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RESUMO

NAGHETTINI, Sergio. Ensino de arte em escolas rurais: a poética intercultural de praticas
educacionais em narrativas de professores. Tese (doutorado em Educacdo). Universidade de
Uberaba, 2023.

Esta tese de doutorado apresenta uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pds-graduacdo da
Universidade de Uberaba, na linha de pesquisa “desenvolvimento profissional, trabalho docente
e processos de ensino ¢ aprendizagem”. Seu enfoque permeia o debate da formacao tedrica e da
pratica pedagogica do professor de Arte como instancias suscetiveis de ajudarem a melhorar a
educacdo, ou seja, 0 processo de ensino e aprendizagem. O trabalho explorou as possibilidades
em que mudancas na pratica escolar podem transformar a qualidade do ensino de Arte, seja no
exercicio da docéncia, seja na formacdo docente (a qualificacdo profissional do docente de Arte).
Nesse sentido, a pesquisa objetivou analisar como o ensino de Arte ministrado por educadores do
Ensino Fundamental em escolas rurais trabalha com a interculturalidade. Seguindo a abordagem
qualitativa, a pesquisa subjacente a tese envolveu oito professoras de Arte em exercicio e seis
professoras aposentados ap0s mais de vinte e cinco anos de experiéncia. Sdo profissionais de
referéncia no ensino de Arte. A pesquisa de campo se desdobrou em escolas municipais rurais de
Uberlandia, MG. Os dados da pesquisa foram derivados de respostas dadas a questionarios de
entrevista com intencdo de se obterem relatos de tom narrativo. Os resultados da pesquisa
apontaram que as professoras de Arte atuantes em nas escolas rurais percebem a necessidade de
formacdo especifica para desenvolverem uma pedagogia que reconheca as especificidades da
escola rural e sua relagdo com o ensino de Arte; percebem que necessitam de mudanca na préatica
diéria da sala de aula, como levar para da sala de aula tanto as experiéncias vividas pelos
discentes para serem debatidas e conhecidas de todos. Todavia, o professorado entende que ainda
ndo dispbe de recursos suficientes para fazer o trabalho que desejam; veem a formacéo inicial
que tiveram como de pouco valor para a docéncia de Arte na pratica da sala de aula. Ainda
assim, se pdde verificar que a interculturalidade pode estar presente na sala de aula na prética
pedagogico do docente de Arte por enriquecer o conhecimento da diversidade cultural discente e
dos contetdos de Arte. Com isso, por meio da arte se torna possivel desenvolver o potencial
criativo e critico do alunado. Nesse sentido, 0 ensino de Arte se afirma como campo fértil a
pesquisa sobre tal disciplina como prescri¢do da lei e como producgéo docente capaz de fazer da
arte uma forma de construir conhecimentos.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Formacédo docente. Interculturalidade. Escola rural. Pesquisa
narrativa. Educacéo basica.



ABSTRACT

NAGHETTINI, Sergio. Art teaching in rural schools: the intercultural poetics of teachers in
written accounts on schooling practices. Tese (doutorado em Educacdo). Universidade de
Uberaba, 2023

This doctoral thesis presents a research developed in the post graduation program at University
of Uberaba, following the research line called “professional development, teaching work and
teaching and learning processes”. The research focus permeates the debate of the theoretical
formation and the pedagogical practice of Art teachers as means to help them improve education,
that is to say, the teaching and learning process. The work explored the possibilities in which
changes in school practices can enhance the quality of Art teaching, whether in the teaching
practice or in the teachers training (the Art teacher professional qualification). In this sense, the
research aimed to understand how Art teaching taught by female teachers in elementary levels at
rural schools and dealing with interculturality. Following the qualitative approach, the research
involved eight art professors and six retired professors (with work experience of more than 25
years). This means they’re professionals truly devoted to the teaching of Art. The field research
unfolded in rural municipal schools in Uberlandia, MG. The research data came from answers
given to interview questionnaires with the intention of obtaining narrative accounts. The
research’s results point out that the Art teachers working in rural schools perceive the need for
specific training to develop a pedagogy coherent with rural school specificities and their
relationship with Art teaching; they perceive, too, that they need changes in daily classroom
practices taking students own experiences as subject to debate and to known by all. The teachers
understand, however, they still do not have sufficient resources to do the work they want to; they
see their graduation as of little help for their teaching practices in classroom. Still, it was possible
to verify that interculturality is present in classroom as pedagogical practice for the Art teacher to
enrich student’s knowledge of cultural diversity and the contents of Art learning. As a result,
through art it becomes possible to develop student’s creative and critical potential. Besides, the
teaching of Art is affirmed as a fertile field for the research on this discipline as an educational
legal obligation and as a teaching making capable of turning art into a way of building
knowledge by students.

Keywords: Art teaching. Teacher’s training. Interculturality. Rural schools. Narrative research.
Basic education.
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Pois a vida ndo se apresenta como uma sequéncia ou
corrente uniforme e sem interrupcbes. Constitui-se de
historias, cada uma com seu proprio tema, seu proprio
principio e movimento dirigido para sua terminacéo, cada
uma com seu proprio e particular movimento ritmico; cada
uma com sua propria qualidade n&o-repetivel que a
impregna. A experiéncia constitui-se de um material cheio
de incertezas, movendo-se em direcdo a sua consumacgao
através de uma série de variados incidentes.

JOHN DEWEY
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POETICA DE SENTIMENTOS ENTRE O PROFISSIONAL E O PESQUISADOR

Nasci em Uberlandia, MG, em 13 de novembro de 1966. Embora fosse més de chuva,
foi um domingo dia de sol e de batuque, conforme meus pais me contaram. Foi um dia marcante
no calendério da cultura local e da populacdo negra: o dia de sua padroeira, nossa senhora do
Rosario. Desfiles de grupos vestidos a carater, tocando instrumentos de percussdo e cantando
movimentava as ruas do Centro — ainda movimentam — e fazendo ecoar o som nos corredores
do hospital onde minha deu a luz. Nasci numa familia de pais trabalhadores autbnomos. Minha
mde fazia bolos para festas e costurava, meu pai era fotografo (tinha estidio no centro de
Uberlandia, MG, cujo primeiro fotdgrafo foi o pai dele, ou seja, meu av6). Meu pai fotografava
casamentos, festas e empresas; nas horas de folga se dedicava a um hobby: fotografar a cidade e
suas transformacdes urbanas. N&o por acaso, as imagens fotograficas dele se tornaram parte da
memoria iconografica de Uberlandia; sédo parte do acervo do Arquivo Publico Municipal, onde
estd um dos maiores arquivos de imagens feitas por meu pai. Seu sobrenome — Naghettini —
permeia varios estudos académicos de histéria e sociologia que usam a fotografia como
documento de pesquisa sobre Uberlandia, aonde se mudou membros de uma familia italiana que,
no fim do seculo XIX, imigrou para o Brasil fugindo da seca e para trabalhar nas lavouras de
café do estado de Sdo Paulo. Eram meus avés paternos.

Vinda de Florenca, uma familia trouxe meu avd, que tinha um ano de idade quando
desembarcou. J& a familia de minha avé veio da Cal&bria, onde ela nasceu e viveu até cerca de 3
anos de idade, quando aqui chegou. As familias trabalharam pouco tempo nas lavouras de café.
Cada uma preferiu procurar destinos distintos no interior. A familia de meu avo se instalou em
Uberaba, MG, por pouco tempo; depois se instalou de vez em S&o Pedro do Uberabinha, futura
Uberlandia. A familia de minha futura avé foi para a cidade de Conquista, MG. Meu avé tornou-
se caixeiro-viajante e a conheceu numa visita a Conquista. Enamoraram-se e casaram-se nessa
cidade, em 13 de maio de 1910. Depois foram morar em S&o Pedro de Uberabinha. De familia
catélica, minha avo, devota de Santa Luzia, teve seis filhas e dois filhos, dos quais um era meu
pai, Oswaldo. Nessa familia, foram muitas as histérias contadas pela nonna.

Acostumada com tais historias, minha mae se tornou outra contadora de historias do meu
avo materno; por exemplo, dizia que meu avd era um desbravador do sertdo que adentrou o
interior de Goias e que, um dia, topou com uma tribo de indigenas. O fato de ele costumar dizer
gue minha avo materna era muito linda, de cabelos e olhos negros e pele morena, dizia que ficou
enfeiticado ao olhar bem nos seus olhos dela, pois estava se banhando num riacho. A histéria que

retive € que, quando se conheceram, ele tirou o laco do lombo do cavalo em que estava montado



e a lacou, pois ela ndo teve tempo de correr. Ele disse que minha avd, no comeco, esperneou,
gritou, chamou pelos outros “indios”, mas ninguém voltou e meu avd a levou para uma casa
numa fazenda no interior de Goiés, e com ela teve seis filhos, sendo trés homens e trés mulheres,
dentre elas, minha mée, Noema.

Essas memorias familiares fixam a figura da minha avO paterna, autora de poesias
escritas e recitadas, contadora de histdrias, que eu ouvia atentamente e que estimulavam imagens
fantasiosas e coloridas em minha mente. Também se fixa a memoria da minha avo materna: forte
contribuicdo cultural rural, participante das comemoracdes festivas como folia de reis, dia de
santos padroeiros, festas juninas e nascimento de Jesus. Era tudo maravilhoso, tudo onirico.

Ap6s 0 meu nascimento — sou o Ultimo de trés filhos —, meu avd paterno pediu para
meu pai escolher uma de suas propriedades: ou uma casa, ou um sobradinho. Era um presente.
Meu pai escolheu a casa, numa avenida movimentada e que, para acomodar a familia, mediana,
passou por adequacOes internas e externas (construcdo de varanda, garagem e outras reformas).
Antes de eu completar 1 ano de idade, mudamo-nos. Entdo meus pais fizeram uma grande festa
para comemorar meu aniversario de 1 ano. No ambiente da casa, que tinha poucos vizinhos,
minha infancia foi tomada por brincadeiras com meus irméos. Meus pais ndo deixavam a gente ir
para a rua, com medo de sermos atropelados por carros e caminhdes; mas eu fugia de vez em
quando para brincar de pique-esconde (esconde-esconde), cobra-cega (cabra-cega), carimbada,
jogo de bete e outras brincadeiras de rua.

Com efeito, considero necessario rememorar aqui minha forma de brincar porque era
diferente e remonta a maneira como meus dois irmaos brincavam. Mas o gque eu gostava, mesmo,
era de recolher e juntar latas, garrafas, pedras, tampinhas e qualquer outro material que
encontrasse e fosse colecionavel. A ideia era fazer todos os tipos de brinquedos e brincadeiras,
seguidamente esbocadas em tracos, rabiscos, curvas, formas e cores na escola. E uma vivéncia
pessoal que interferiu na minha vida profissional de professor de Arte.

Do dia a dia de brincadeiras, passei ao cotidiano das primeiras responsabilidades: as
escolares. Em 1972, iniciei meus estudos de Primeiro Grau, numa escola particular, o Externado
Rio Branco. Ali, fui alfabetizado pelo método tradicional — cartilha — e pude ter professores
memoraveis. Lembro que as aulas se encaixariam na pedagogia tradicional e que as aulas de arte
eram o desenho de coOpia; raramente o desenho era livre. No ensino de Segundo Grau, na década
1980, estudei numa escola publica, a Escola Estadual de Uberlandia, onde fiz curso técnico
voltado ao mercado de trabalho. Formei-me como técnico de laboratério de quimica; mas nunca
trabalhei na &rea. Tempos depois, em reflexdes de formacgdo docente, pude compreender que a

escola onde me formei era reprodutora do social que faz dela uma espécie de fabrica de



manipulagéo, para que seus discentes atuassem no mercado de trabalho com a eficiéncia exigida
pela producdo capitalista.

A evocacao dessas lembrancas se faz importante aqui com medida de certo substrato de
vivéncias em que me motivei a ser professor profissional e, incentivado pela familia, a fazer a
licenciatura em Educacdo Artistica/Artes Plasticas na Universidade Federal de Uberlandia.
Entrei em julho de 1984, como membro da primeira turma da licenciatura plena. Em julho de
1988, formado e licenciado, iniciei minha carreira docente como professor de Arte na rede
escolar municipal local, apos ser aprovado em concurso publico. Durante a experiéncia docente,
ou seja, a pratica pedagbgica experimentada, me inquietaram certos tracos da pedagogia
tradicionais presentes nas escolas: as carteiras em fileiras paralelas — criando “corredores” na
sala; a lousa — dividindo a sala em “frente” (lugar do professor) e o “fundo”, que, em séries
mais elevadas, evoluia para o “fundao”, onde ficavam alunos “distintos”. Havia, ainda, a
avaliacdo com prova, as comemoracgdes obrigatorias e supervisionadas com rigidez. Nesse
contexto pedagdgico, ou seja, na escola, eu via o ensino de Arte como algo decorativo, acessorio,
supérfluo.

Em meio a reflexdes sobre esses pontos, em 1990 fiz parte do primeiro grupo de encontro
de professores de Arte! da rede escolar municipal, articulado pelo Centro Municipal de Estudos e
Projetos Educacionais Julieta Diniz, instituicdo da Secretaria Municipal de Educagéo. O objetivo
era lutar pela inclusdo da educagdo artistica nos anos iniciais do Primeiro Grau, bem como
interagir e trocar experiéncias com pares.

Esses encontros me ajudaram a direcionar meu trabalho para uma metodologia que
pudesse fugir um pouco do tradicional e caminhar para uma abordagem metodolégica mais
minha (mais autoral), porém planejada e estruturada a fim de se adequar a realidade discente que
eu encontrava em sala de aula. Para tanto, continuava a buscar mais conhecimento nos encontros
de professores de artes. Aos poucos, as reflexdes evoluiam para consensos, acordos e sinteses,
que em minha mente se traduziam em inquietacfes, que passavam de questdes e indagacdes a
perguntas formuladas sobre o ensino da Arte: como proporcionar aos discentes
desenvolvimentos melhores de sua criatividade em relagdo a arte? Como docentes do meio rural
poderiam interagir com outras culturas e valorizar a cultura em que imergem profissionalmente?

Entre estudos e perguntas, pude ter contato com a metodologia de ensino chamada
Abordagem Triangular para o ensino de arte, concebida por Ana Mae Barbosa. O contato com as

! Neste trabalho de pesquisa, a palavra arte é grafada com inicial mailscula quando designa um componente
Curricular.



possibilidades levantadas por ela — com a l6gica do entrecruzamento das a¢des de fazer arte, ler
arte e pensar em arte — me levou a pensar, com cuidado, nos meus estudos sobre arte como
continuidade da minha formacgédo profissional. Nesse sentido, me empenhei no estudo e na
reflexdo para desdobrar e responder a mim mesmo aquelas perguntas. Fiz pesquisas que se
materializaram em publicacio? e grupo de estudo académico,® que me propiciaram pensar e
discutir questdes relativas a cultura e a educacdo nos dias atuais. Esse percurso de estudos e
analises propiciou o desenvolvimento e delineamento de uma forma de interacdo pessoal com o
todo: meu percurso profissional como professor de Arte e como professor pesquisador, a historia
das préticas e reflexdes sobre arte e educacdo e o estudo de rabiscos, tracos, curvas, formas e
cores através das leituras e analises de autores num ato inicial de pesquisa bibliogréfica.

Nessa tentativa de desenvolvimento pessoal-profissional, minhas ac6es me levariam
fatalmente a outros estagios da formacdo académica além da especializacdo. Minhas incursdes
académicas até entdo haviam me ajudado a construir um repertorio de saberes afins a pesquisa
académica de mais flego, ou seja, mestrado e doutorado. Eu havia em envolvido com pesquisa e
pude compreender de perto o desenrolar de uma investigacdo académica envolvendo o trabalho
docente de arte com pratica e tedrica. Tendo como base minha experiéncia de professor de Arte
no Ensino Fundamental da rede escolar municipal por mais de trés décadas, lecionando em
escolas do meio rural e urbano, pude me despertar para um campo de observacdo e observar
atentamente durante varios alguns anos. Notei que o professor de Arte, ao trabalhar com os
referenciais culturais, pode explorar a cultura local, a diversidade e a cultura erudita.

Assim, com a intencdo de ampliar e aprofundar minhas reflexdes e meus conhecimentos
de ensino de arte e academia, me empenhei para ingressar no mestrado profissional Prof-Artes da
Universidade Federal de Uberlandia. Entdo pude notar o quanto meus estudos e minhas
pesquisas prévios me conduziram ao objetivo de estudo que abordei como pesquisa de mestrado:
apreender e ressignificar reflexivamente o planejamento e o ensino de Arte para discentes do
meio rural como processo de ensino e aprendizagem centrado na interculturalidade: nas relagdes
estabelecidas entres as culturas que convivem no meio escolar, a cultura escolar: do estudo, do
ensino com o professor, da aprendizagem com o aluno; também a cultura que cada um leva para

a escola e a sala de aula: o professorado da cidade com suas origens e visdes de mundo, seus

2 Artigo publicado no livro: NAGHETTINI, S.; SAMPAIO, Adriany A.; VASCONCELLOS, Luiz G. F. O ensino
da geografia pelas imagens nos anos iniciais do Ensino Fundamental. In: VASCONCELLOS, Luiz G. F;
SAMPAIO, Adriany A. (org.). Geografia e anos iniciais do Ensino Fundamental. Curitiba: CRV, 2012, v. 1000,
p. 11-174.

3 Sou membro do Laboratério de Geografia e Educacdo Popular, grupo de estudos e pesquisa que se reline
semanalmente para estudos e pesquisas na éarea da educacdo popular. E integrador por Adriany de Avila Melo
Sampaio e Luiz Gonzaga Falcdo Vasconcellos e ligado a Universidade Federal de Uberlandia.



interesses, suas praticas pessoais e seus modos de ser e agir etc.; o aluno do meio rural com suas
origens e visdes de mundo, seus interesses, e assim por diante. Eu entendia que esse encontro de
culturas na escola era problema e era solucao.

Com efeito, os problemas a serem enfrentados no ensino da Arte exigem solucbes que
precisam ser subsidiadas por conhecimentos mais amplos e mais confiaveis dos fatos a serem
apreendidos como conhecimento escolar de arte. Assim, um professor ignorante da elasticidade
do conceito de cultura tem os requisitos para tornar a disciplina de Arte no meio rural como acao
ndo so infrutifera, mas ainda acessoria, superficial, supérflua, ou seja, dispensavel. Isso porque
parecem ser grandes as possibilidades de a experiéncia de vida do alunado e seus simbolos ndo
coadunarem com um programa de ensino — um livro didatico — centrado na cultura erudito-
europeia — os “grandes” artistas — e com um docente que endossa tal programa, ou seja, que
ignora a existéncia, por exemplo, de uma cultura popular e uma cultura rural fora da cultura de
prestigio. Ao mesmo tempo, o encontro de culturas cria um ambiente favordvel a um trabalho
escolar que busque, na convivéncia cultural, o substrato para construir conhecimentos sobre
culturas e culturas artisticas sem hierarquizacbes, sem valoracbes que superponham uma
cultura/uma arte a outras.

Minha intencdo foi explorar esse horizonte de compreensdo da minha profisséo e atitude
como professor, da matéria que leciono e de seu ensino, das possibilidades de sua aprendizagem
como conhecimento sistematizado, repertoriado e preparado para aplicacdo na vida pratica. Mas
uma pesquisa académica ndo termina com a assinatura da ata que valida o estudo em que é
apresentada. Essa compreensdo ficou clara para mim apos finalizar o mestrado: defender a
dissertacdo, publicar* e voltar as praticas e vivéncias da docéncia de Arte para constatar que a
experiéncia vivida ajudou a constituir uma investigacdo académica educativa para mim. Entrei
no mestrado com uma compreensdo da docéncia de Arte para me ver em processo de revisar
meus entendimentos. A responsabilidade de ser professor-pesquisador atuante no cotidiano
escolar se tornou a responsabilidade de ser professor-aluno, ou seja, de voltar a ver o processo de
ensino e aprendizagem na perspectiva do meu alunado: a de aprender e apresentar
materializacbes do meu aprendizado com apoio de professores. Nesse sentido, vislumbrei
continuar meu projeto pessoal de pesquisar respaldado na minha experiéncia de vida e docente e
no compromisso com a producdo de conhecimentos sistematicos. O desejo de ir aléem foi

despertado; e ir além seria contribuir para se desenvolver instrumentais teoricos confiaveis para o

4 NAGHETTINI, Sérgio. Ensino de arte e ruralidade: reflexdes e apontamentos interculturais. Novas EdigGes
Académicas, 2018, v. 200.



desempenho do ensino de Arte no meio rural: um instrumental favoravel a tomada de decisbes
mais acertadas quanto a contetdos, objetos e objetivos de estudo de arte na escola elementar para
se dissipar a docéncia tendente a improvisacdes e modismos que tém guiado muitas acdes nas
praticas da disciplina escolar de Arte. O passo a ser dado nessa direcdo era tentar fazer um curso
de doutorado. Assim, entrei no programa de Doutorado em Educacdo da Universidade de
Uberaba, MG, com a proposta de dar continuidade a pesquisa rumo a uma compreensdo cada vez
mais abrangente e aprofundada para minhas inquietacdes.

A entrada no doutorado em Educacdo viria selar minha formacdo de pesquisador
profissional e dedicado a pesquisa sobre a docéncia e discéncia. Como tentativa de continuidade,
ndo tive muitas atribulagGes para definir objeto de estudo e apresenta-lo em projeto de pesquisa;
mas tive de fazer retomada de retrospecto contextual histérico-profissional. Fazer isso me ajudou
a delinear caminhos de abordagem e de analises importantes para fazer a projecao da pesquisa,
delineando formas de agir e pensar: retomadas de percurso profissional docente e de pesquisa;
retomada de historia de préaticas e reflexdes afins a arte; leituras (num ato inicial de pesquisa
bibliogréafica), reavivamento de rabiscos, linhas, curvas, formas e cores gue marcam 0 processo
de minha formacdo profissional: de construgdo, desconstrucdo e construcdo com atribuicdo de
novos significados ao meu trabalho docente, a todo momento, em todo ambiente, escolar ou néo.

De fato, em mim, creio que o ser pesquisador se imbrica com o ser professor como légica
de construcdo profissional. H& um processo de ressignificar meu fazer docente que revolve meu
passado em buscas de implicacdes e explicacdes internas e externas, familiares, escolares,
laborais politicas, sobretudo as publicas e a forma como Estado lida com o professorado. Nesse
sentido, recorre em minha a lembranca de recolher badulaques: tudo que desse para guardar em
colecdo e para ser usado como brinquedo. Entendo que o gesto era um tipo de germe da atitude
de pesquisador que tomou conta de parte da minha vida profissional: a de ir a campo atras de
“coisas” que eu pudesse usar como argumentos € objetos de pesquisa. Sinto que ganhei e
estimulei desde logo uma curiosidade inquiridora que vejo na base, nos elementos essenciais da
pesquisa; e uma curiosidade adicionada de “registros de campo”: esbogos com tragos e curvas,
rabiscos de formas e escolha de cores. Sinto que minha trajetoria de vida e escolar discente e
docente guia meu percurso de vivéncias pessoal que desencadearam a vida profissional. Meu
envolvimento com rabiscos e cores me leva & memoria de desenhos em cadernos escolares, de
linhas e formas de roupas costuradas e confeccionadas pela minha mae, de formas, luzes e cores
das fotografias de meu pai. S&o lembrancas que se fixam cada vez como memoria clara e

completa.



Minha peregrinacdo pelos ambientes académicos em busca de conhecimento e
entendimento foi um caminho de vida escolhido para lidar com o futuro — os designios do
destino. Tal escolha pode ser compreendida, por alguns, como estratégia e, por outros, como
tatica. Para mim, € uma e € outra, se misturando numa poiesis construtiva interminavel: a vida do
profissional entrelacada ao académico na constituicdo da histéria pessoal. Ingressar na
universidade para cursar a licenciatura em Artes Plasticas me permitiu solidificar uma carreira
profissional na educacdo com uma massa concreta vinda da formacéo inicial, fundamental para
eu nao so ingressar na carreira docente via concurso publico municipal, mas ainda entrar com
uma aprovacao que me situou no Ensino Fundamental como professor especialista de Arte.

Nesse processo, minha compreensdo do que é ser professor se abriu a
autoquestionamentos e ao delineamento do que €, para mim, ser pesquisador. Eu digo: € estar
situado numa posicao social que incumbe de se contribuir para que o publico escolar passe, o
quanto antes, do uso intenso e exclusivo da oralidade em sua vida ao uso de outras formas de
expressdo, sobretudo a escrita; que passe de um senso pratico e imediato como orientacdo de
suas atitudes de vida cotidiana para um senso que presuma a reflexdo, a compreensao conceitual
do mundo, a apreensdo das distin¢cBes entre 0 aparente e 0 essencial e ao reconhecimento do
plano simbolico da existéncia humana em sociedade.

Nessa logica, o professor é quem ensina conhecimentos a priori, aprende conhecimentos
para ensina-los a posteriori e domina, por formacdo e pratica, um conjunto de elementos que
ajudam os alunos a construirem conhecimentos afins a certas dimens6es da vida que eles ainda
ignoram, por razdes como a (mental) idade. Nesse caso, o professor € a mdo que ajuda a cobrir as
lacunas entre o dominio pleno da fala e o dominio da leitura e da escrita como extensdo aos
conhecimentos linguisticos inatos; as lacunas entre o reconhecimento de formas, por exemplo,
geomeétricas e iconograficas no mundo e o dominio de conceitos, técnicas e instrumentos para se
representar o0 mundo por meio de tais formas; seria exaustivo ir alem nessa exemplificagcdo de
movimentos entre o antes e o depois de uma crianca que adentra a sala de aula para o primeiro
dia letivo. Mas ela ndo ¢ um “vazio” a ser preenchido; antes, ja detém um significativo da
realidade e uma vivéncia de mundo que devem ser ampliadas pela escola, sdo seres restritos a
certo circulo social que devem introduzidos em um circulo mais amplo e, sobretudo, entre pares.

Seguindo essa logica, embora alguns tenham a vocagdo como guia-mestra da docéncia,
creio que a compreensao desse universo do ser professor dificilmente caberia em tal categoria.
Assim, ser professor, para mim, vai muito além, muito além, porque supde trabalho e dedicacéo
acima de tudo, mas ndo sem técnica pedagdgica e metodoldgica, sem competéncia operacional,

técnica e tecnologica; porque supde estudo continuo e uma imersdo eterna na sociedade e na



comunidade para compreendé-las de modo a se poder fazer da educagcdo um fendmeno nédo so6
Vivo e necessario, mas também intimo de todos, a ponto de o valorizarem como se valoriza a
vida.

Ser professor € ser um profissional legitimado por conhecimentos especificos, exigentes e
complexos. Ser professor é ser aberto a transformacfes impostas pela experiéncia advinda do
decorrer do tempo, a agregar mudancas significativas que possam afetar sua profissao:
transformacdes nos conhecimentos cientificos, nos curriculos escolares, nas tecnologias... Tudo
tende a demandar revisdes da funcdo social e escolar do professor e das relacdes de seu trabalho
com a sociedade.

Com efeito, a pandemia de covid-19, entre 2020 e 2022, foi um desses eventos em que a
escola precisa rever sua forma de existir, pois provocou um “desarranjo” na conjuntura social
cotidiana, na economia e na politica, que se tornou arena para a defesa explicita de retrocessos,
como a descrenca na ciéncia e a demonizacdo da cultura, da educacdo e da arte (embora esta
tenha sido a valvula de escape para uma sociedade que se viu obrigada a ndo sair de casa). Ao
professor coube se adaptar a docéncia virtual: uma nova realidade laboral, uma nova modalidade
de acdo por conta de uma nova realidade social: a do isolamento.

Devo dizer que, na pandemia, reforcei ainda mais meu credo como professor de Arte com
décadas de experiéncia: o ensino de Arte se faz fundamental porque a arte € essencial a vida
civilizada; quando a realidade assusta, a arte conforta e ajuda a manter e reforcar a esperanca por
dias melhores sempre, evoca lembrancas no ser humano que o situam no mundo. Com tal
poténcia, possibilita ao professor despertar no discente, além da criatividade, a curiosidade e o
senso critico a diversidade cultural e social, global e local. Familiarizado com o meio rural a
ponto de vivenciar sua cultura, pude ndo s6 saber, com exatidao, das necessidades de formacéo
de individuos de uma escola rural; também pude empenhar minhas forcas pedagogico-docentes
em uma educagdo popular como imprescindivel a quem acessa a escola onde leciono; uma
educacdo com valorizagdes da vida local: a cultura, o dia o dia, o trabalho, a tradicéo, as relac6es
familiares e sociais, a interacdo com a vida urbana. Sempre com respeito ao peculiar do meio
rural: seus valores, seus grupos sociais, suas caracteristicas, suas necessidades etc.

Como disse, sou pesquisador e sou professor, também artista e autor académico, pos-
graduado, mestre e doutorando prestes a encerrar o doutorado com experiéncia docente em Arte
e Geografia, articulando ensino, cultura e meio rural. Também sou membro atuante de grupo de
pesquisa sobre ensino (de Arte). Desse modo, 0 contato e as vivéncias com culturas diferentes no
meio rural do municipio de Uberlandia por longos anos me proporcionaram, profissionalmente,

novas atitudes profissionais no ensino de Arte a fim de que as acOes artisticas fossem um ato de



valorizacdo da identidade cultural discente. Desempenhar a funcdo de professor trabalhador da
educacdo com compromisso e lealdade exige reunir um conjunto de saberes e competéncias que
permitam construir uma educacao de qualidade. Isso porque os saberes docentes sdo construidos,
desconstruidos e reconstruidos ao longo de toda a carreira e vida do professor. Diante de
diversos desafios, estar se formando para a docéncia do ensino superior na educacao a distancia é
um desafio para o professor que busca seguir carreira académica, pois alguns ndo tiveram
formacéo académica e tém nova chance de se diplomarem e especializarem na area de educacéo.
Cresceremos muito mais se professores e alunos se ajudarem.

Inteirar-me dessa identidade cultural e relacionad-la com manifestacdes artisticas locais
me proporcionou reconhecer a cultura rural do meu alunado e situa-la em paralelo com outras
culturas, diversas no espaco e no tempo; ou seja, reconhecer nossas experiéncias: as minhas e as
dos discentes, que ndo podem ser desconsiderados nas instituices de ensino. Alunos sdo
responsaveis por uma parte do processo de ensino e aprendizagem; sdo sujeitos que se
relacionam com outras fontes de aprendizagem informal transmitida pela familia e pelas pessoas
comuns das comunidades localizadas no espa¢o-tempo.

Contudo, na escola rural que conhego e nas culturas que a ela se associam, desde as
décadas finas do século XX houve transformacdes considerdveis na educagdo elementar, em
especial a introducéo e valorizacdo da disciplina Arte nos anos iniciais e em sua obrigatoriedade
no curriculo escolar. Desde entdo discursos sobre tendéncias pedagogicas e finalidades de tal
matéria em tal nivel escolar passaram por revisdes e reestruturacdes que influiram na formacéo
docente. Imp6s-se a demanda por aprendizagem mutua de professor e aluno num processo
dial6gico-cooperativo, em que a escola é o lugar do exercicio do pensamento e da criatividade,
lugar da producdo docente e discente, intelectual e artistica, lugar da (re)construcéo de saberes,
tendo a tecnologia como aliada pedagdgica.

Devo dizer que, desde a formacao até a atuacdo profissional plena em sala de aula, tive o
desejo de registrar — e registrei — de algum modo a producgéo de trabalhos para descrevé-los
como vestigios da minha vida pedagogica. Nesse processo de descri¢ao, percebi a necessidade de
estuda-los, via pesquisa, como matéria de interesse da educagdo. Encontrei olhares agucados que
me foram de ajuda para compreender as relagcdes culturais entre cidade e campo e, assim,
entender e registrar algo que, talvez dentro alguns anos, nao se tenha mais: as escolas rurais —
elas correm risco de extin¢do. Talvez com o passar do tempo havera sé relatos daqueles que as
vivenciaram e que, também, podem se perderem. Por isso, é necessario registra-los. Conforme o

tempo passa, as memdarias se perdem, se dissipam, como a tinta no papel esmaece, a cor nas



fotografias empalidece, os detalhes se perdem na teia das sinapses conforme o tempo vai

passando...
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1 INTRODUCAO

Pensar no ensino de Arte em escolas brasileiras tendo em vista o corpo docente, as
condi¢des materiais de ensino e aprendizagem, o curriculo, a formacao de professores, o lugar da
escola é tentar compreender uma realidade educacional, sem duvida, de importancia, mas ainda
situada em contexto de desprestigio e desatencdo em meio a politicas publicas educacionais e
outras. De fato, a introducdo do ensino de artes como conteudo escolar elementar é recente, data
de 1971, quando a Lei das Diretrizes e Bases (5.692/71) incluiu Educacgéo Atrtistica no curriculo;
mas com o atributo de atividade educativa, em vez de disciplina. Desde 1980, tal ensino passa
por transformacfes epistemoldgicas e metodoldgicas que visaram promover, nas aulas, a
formacdo de sujeitos criticos e conscientes de seu contexto, refletir sobre a formacdo docente e
debater tedricos da educacdo. Talvez por consequéncia do debate, a Lei de Diretrizes e Bases
Educacdo Nacional de 1996 (9.394/96) instituiria a arte como componente curricular obrigatério
na educacdo bésica. Portanto, desde 1996, o ensino de arte (e a aprendizagem) na escola é
considerado como parte da construcdo de conhecimentos com caracteristicas proprias que o
diferenciam da producéo em arte.

Através dessa conquista, tornou-se fundamental a anélise de condicOes que garantissem a
consolidagdo da Arte na condi¢cdo de componente curricular escolar e refletir sobre a formagéo
de professores que o lecionam. Diante disso, questbes que permeiam demandas afins aos
conteddos a serem trabalhados pelos docentes, os campos da arte a serem definidos para cada
etapa do ano escolar, a avaliacdo do processo de aprendizagem e outros objetos, tudo passou a
ser discutido e entrelagado com a definicdo dos objetivos do ensino de Arte para cada nivel de
ensino.

Por outro lado, no inicio das préaticas de Educacdo Artistica durante as décadas de 1970 e
80, a realidade educacional da sala de aula mostrava que muitos professores ndo eram
licenciados em Arte, além de seu contato com artes ter sido sé na escola, quando alunos ou
cursistas de formacdo para 0 magistério; cursos que ndo possibilitaram, em sua maioria,
experiéncias as quais favorecessem a elaboracéo de propostas para se superarem as limitacfes de
praticas herdadas, a exemplo da copia de desenhos para colorir e/ou desenho livre. A propria
historia do ensino de arte testemunha tendéncias que se afirmaram no cenario pedagdgico deste
componente curricular ligado a formacao estética e artistica na escola.

Segundo Varela (1986) e Barbosa (1984), é possivel verificar que a formacdo dos
professores para o ensino de Arte ocorre no Brasil de forma mais sistematica desde meados do

século XX; ou seja, em 1950 o processo de formacéo ja acontecia nas chamadas escolinhas de
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arte do Movimento das Escolas de Arte, normalmente conduzidas pelo municipio; mas era de
forma sutil. Ofereciam formacdo inicial e continuada envolvendo, mais particularmente,
educadores que atuavam nas escolas de Primeiro Grau. Na década de 1970, apds a lei
5.692/1971, se consolidou na academia o processo de formacdo dos docentes de Arte com a
criacdo da chamada licenciatura curta em Educacao Artistica; coerente com a obrigatoriedade do
ensino da Arte em escolas e colégios de Primeiro e Segundo Grau.

Todavia, como refletiu a professora Ana Mae Barbosa, uma precursora do movimento de
arte-educacdo no Brasil, houve equivocos na acdo de 6rgédos oficiais como o de desconsiderar a

base do ensino: a formacdo docente. Como disse ela,

A arte tem sido matéria obrigat6ria em escolas primarias e secundarias (1° e 2°
graus) no Brasil j& ha 17 anos. Isto ndo foi uma conquista de arte-educadores
brasileiros, mas uma cria¢do ideoldgica de educadores norte-americanos que,
sob um acordo oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a educagdo
brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei
Federal n.° 5692 de Diretrizes e Bases da Educagéo (Barbosa, 1999, p. 9).

Como forma de atender a necessidade imposta pela lei, foram criadas as licenciaturas em
Educacdo Artistica para formarem e prepararem educadores em dois anos. Supostamente,
egressos estariam aptos a ministrar aulas de musica, teatro e artes visuais nos dois niveis
educacionais. Para Barbosa (1999, p. 45), teria sido “um absurdo epistemologico ter a intengdo
de transformar um jovem estudante (a média de idade de um estudante ingressante na
universidade no Brasil é 18 anos), com um curso de apenas dois anos em um professor de tantas
disciplinas artisticas”. No século XXI, e conforme o artigo 62 da lei 9.394/96, a formacao
docente para a educacdo basica se firmou com o minimo nivel superior — a ser obtido em
licenciatura ou graduacdo plena — para se exercer o magistério na Educacdo Infantil e nos
quatro primeiros anos escolares. Para atuar no Ensino Fundamental Il, se faz necessaria
formacgéo em licenciatura de acordo com a disciplina ou area disciplinar que o profissional vai
lecionar.

Por outro lado, em 1997, os parametros curriculares nacionais para educacdo bésica
apresentaram defini¢Ges e orientacdes a elaboracdo de propostas curriculares e subsidiares da lei
9.394/96. Nesse sentido, foram eleitas as linguagens que comporiam o ensino de Arte — artes
visuais, danca, musica e teatro; e em cada uma houve indicagdo de objetivos, conteudos de
trabalho, orientages didaticas e formas de avaliacdo. Cabe dizer que os pardmetros eram sé
orientagdes, referéncias curriculares; e ndo leis a serem seguidas a risca. Além disso, uma nova

base nacional comum curricular aprovada em 2019, inclusive para Arte, propds o
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desenvolvimento de habilidades e competéncias importantes em praticas investigativas. A
proposta estd voltada ao percurso do fazer artistico para se perceber o mundo em sua
complexidade e seus contextos mediante a construcdo de saberes e a interacGes afins a arte e
cultura; também se favorece tanto o respeito as diferencas quanto o didlogo intercultural:
principios da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1996. Assim, se reforga a
importancia de se levar em conta o dialogo entre literatura e outras ciéncias, aléem de se
possibilitarem o contato e a reflexdo sobre formas estéticas hibridas: artes circenses, cinema,
performance® etc.

Nesse contexto de definicdes e afirmacBes de politicas publicas proporcionadas e
defendidas, merece atencéo especial a formagédo docente com foco na aprendizagem discente de
Arte. Ao professorado de Arte (e outras disciplinas), as politicas de formacdo podem lhes
proporcionar a possibilidade de serem articuladores de conteddos da linguagem artistica com as
aprendizagens para que os discentes, com suas diferencas culturais, se apropriem do ensino
adequado a cultura regional e local, sobretudo a cultura urbana e rural.

Com efeito, numa retrospectiva temporal, as primeiras escolas erguidas no Brasil eram
rurais e foram unanimes de norte a sul, leste a oeste, onde deram contribuicfes significativas.
Mas deixaram de ser importantes com éxodo rural e a urbanizagédo a partir de 1940-50; desde
entdo, se sustentaram com muita sujeicdo — como de resto toda a educagdo elementar — a
condicBes de vulnerabilidade e fragilidade que as deixaram a beira do desaparecimento, como
em projetos de nucleacdo com escolas urbanas, ou por causa de infrequéncia discente, com a
oferta de transporte escolar para alunos do meio rural estudarem na cidade; e até por causa da
chegada de avancos tecnoldgicos ao campo.

Esse cenario se apresentou a mim® em minha vida profissional docente. Deparei com
diversidade cultural nas ruas da cidade e nas estradas/povoacdes do campo; no trabalho em sala
da aula, com a incorporacdo da diversidade artistico-cultural nas praticas educativas em artes
visuais de fora da escola. Propus-me ir além dos tratamentos dados a arte nos curriculos
escolares, nos planejamentos “engessados” e nos livros didaticos, que conjugam uma nocdo de
cultura de feicdo monocultural com conhecimentos de prestigio na educacgdo escolar. Assim, se
impde uma hegemonia a nocdo de arte: a europeia, com suas divisdes: arte greco-romana, arte
medieval, arte renascentista, arte romantica, arte realista e outras modalidades; impressionismo,

cubismo, fauvismo, expressionismo e outros ismos. 1sso em detrimento de quase nada de arte do

5> Performance é a atuagdo, o desempenho, o espetaculo em que o artista atua com liberdade e por conta prépria,
interpretando papéis ou criagBes de sua autoria.
& Ao longo da tese, usei a primeira pessoa do singular e a primeira do plural, além de recursos de impessoalizagao.
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continente africano, de arte indigena, de arte do meio rural e da cidade e outras tipologias. O
desprestigio se estende ainda — e expressivamente — as culturas regionais que os discentes trazem
para sala de aula e suas relac@es de interculturalidade de vivéncia e convivéncias. Ndo se fala em
congado, folia de reis, festa junina e outras culturas da vivéncia dos discentes nos grupos
familiares e sociais do meio rural.

Por outro lado, ha o problema da formacéo de professores de Arte, ou seja, da oferta de
cursos e do preparo para um ensino de Arte critico e integrado a vida do alunado. Embora muito
ja tenha sido escrito sobre tal formacédo, ndo se tem detectado a existéncia de estudos que tomem
a formac&o artistica como movimento atrelado as relacGes e experiéncias artisticas e culturais
vivenciadas dentro e fora dos espagos académicos — se é que realmente acontecem.

A vivéncia de retratar essa realidade vivida ganha contornos préprios no contexto da
pesquisa aqui descrita. Artistica ou ndo, entende-se que qualquer formacdo se assenta em
conhecimentos constitutivos dos saberes docentes e que estes sdo significativos como fontes de
ideias. A concepcdo de que a palavra “formacdo designa a atividade de se formar em seu
desenvolvimento temporal e o respectivo resultado [...] desse percurso” (Coutinho, 2004, p. 150)
presume pensar nos conteddos da formacdo artistica de professores. Assim, considerando a

experiéncia como fundamento, é preciso que

[...] o que “decoramos” ou simplesmente copiamos mecanicamente ndo fica em
nés. E um contedido momentaneo, por isso conhecimento vazio que no decorrer
do tempo é esquecido. Nao faz parte de nossa experiéncia. S aprendemos
aquilo que, na nossa experiéncia, se torna significativo para nés (Martins;
Picosque; Guerra, 1998, p. 128).

A experiéncia — como disse Dewey (2010, p. 89) — aparece,

[...] com frequéncia, entretanto, a experiéncia que se tem é incompleta. [...]. Em
contraste com tal experiéncia, temos uma experiéncia quando o material
experienciado segue seu curso até sua realizacdo. Entdo, e s6 entdo, ela é
integrada e delimitada, dentro da corrente geral da experiéncia, de outras
experiéncias.

Para tal pensador, experiéncia significa integracdo e interacdo, enquanto ideias e fatos
ndo existem fora da experiéncia. Mas esta, para ter fungdo educacional, tem de “conduzir a um
mundo expansivo de matérias de estudo, constituidas por fatos ou informagdes”; e satisfazer essa
condicdo supde um professor que considere o “processo continuo de reconstrugdo da

experiéncia” (Dewey, 1958, p. 18).
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Esse autor via a educagdo como fendmeno social pelo qual as conquistas da civilizacdo
séo deixadas de uma geracdo a outra e em que a escola como “institui¢do pela qual a sociedade
transmite a experiéncia adulta a crianga” como forma de conhecimento. Tal experiéncia nao seria
adquirida exclusivamente pela atividade espontanea do aluno; mas também através da orientacao
e do estimulo proporcionados pelo docente, desde que fossem continuos no processo de ensino e
aprendizagem. O autor via a nogdo de experiéncia como fase da natureza em que ocorre a
interacdo entre o ser e o ambiente, modificados constantemente; pensava na educagdo como
processo para reconstruirmos e reorganizarmos nossa experiéncia a fim de percebermos, com
mais agudeza, o sentido e, assim, habilitarmo-nos a conduzir o curso de experiéncias futuras com
consciéncia, seguranca e convicgdo. Logo, a educagdo nédo seria um processo de preparo para a
vida; seria uma reconstrucao e reorganizacdo continua da experiéncia com o intuito de torna-la
educativa, ou seja, de buscar aumentar a qualidade das interacdes no ambiente e fazé-las
servirem de base para interagdes ainda mais amplas no futuro; numa palavra, para proporcionar
novas experiéncias.

Nesse sentido, as experiéncias profissionais adquiridas séo realizadas experimentalmente
no decorrer das vivéncias. Ao menos foi assim na minha trajetéria de formacdo e acdo
profissional. Vivenciei a sala de aula numa época quando a disciplina Educacdo Artistica era
oferecida por educadores da rede municipal — anos 1990. Havia um professor contratado e trés
docentes efetivos em todas as escolas municipais de quinta e oitava séries, no campo e na cidade;
ou seja, quatro profissionais era um corpo profissional reduzido demais para cumprir Lei de
Diretrizes e Bases (5.692/71), que prescreveu tal disciplina no curriculo.

N&o por acaso, pesquisas académicas sobre ensino de Arte e formacao docente surgiram
aqui e ali. S&o apresentadas em artigos, dissertacoes, teses, relatorios, livros e outros. Provocam
debates diversos sobre o ensino escolar de arte que podem ser Uteis a area; ou seja, tém
importancia ao contexto educacional. E nesse terreno que se situa esta tese, fruto de uma
pesquisa de doutorado sobre as relacbes entre ensino e aprendizagem de Arte no nivel
Fundamental. Tendo em vista tal cenario — desvelado em parte no mestrado — o contato com um
grupo de professores de Arte, com instituicdes e com manifestacGes artisticas e culturais da
regido onde leciono motivaram a construgéo de um projeto de pesquisa de doutorado tendo como
Iocus a escola municipal rural.

As motivacOes da pesquisa partiram de vivéncias na docéncia de Arte no Ensino
Fundamental de escola rural; mas abrangeram leituras e a pesquisa realizada. Foram motivacoes,
ainda, a continuidade da formacdo pds-graduada, de reflexdes oriundas de disciplinas cursadas

no doutorado e de conversas, estudos e pesquisas com a orientadora. Fui influenciado por



29

contextos externos como seminarios, grupos de pesquisas e outros que proporcionaram
experiéncias diversas. Além de davidas e reflexdes, comecaram a surgir dificuldades com a
continuidade de um tema que abrange arte e educacao nos aspectos da pesquisa em escola e sala
de aula. Por ser o curso doutorado em educacdo, era preciso abranger as duas tematicas numa
perspectiva delimitada.

Esse esforgo de compreensdo tematica e de sistematizacdo a fim de delinear o tema da
tese convergiu para a ideia de abordar o ensino da cultura local em sala da aula como ponto de
partida. Fiz algumas reflexdes com base em minha atuacdo de professor de Arte do Ensino
Fundamental | e Il e em minha formacdo docente na area como gesto de poiesis de reflexdes e
pesquisa. Por poiesis neste estudo se entende a vontade pessoal e 0s processos criativos; como
diz Lelis (2004, p. 23), a poiesis artistica desvela “a producdo, a acdo, a praxis em Arte com
técnicas, métodos e elementos da linguagem das Artes Visuais em diferentes ambientes e
contextos”; retrata aspectos pessoais plasticos da criacdo artistica e cultural e deslinda a criacao
de cada ser dedicado ao fazer artistico. Mas aqui se aplica ao fazer profissional no ensino de
Arte, ou seja, a producdo, a acdo e as praticas de docentes de Arte em seu trabalho com alunos. O
contexto da poiesis estd no fazer, no confeccionar, na criacdo proporcionada pelo educador com
base na formacdo académica e na apreensdo de técnicas para aplicacdo na sala de aula: lugar
onde se manifestam as culturas dos sujeitos discentes.

Assim, foi se formando um propésito de compreender o ensino e a aprendizagem de Arte
tendo em vista 0s meus trinta e dois anos de magistério e 0s quatro de direcdo escolar (apds ser
eleito pelo voto de professores e da comunidade escolar). Minha compreensao partiu de recorte
em torno da aprendizagem e da interculturalidade no ensino de Arte, bem como da formagéo
docente; também partiu de observagdes e da autorreflexdo sobre o lugar que hoje ocupo como
educador com pé fincado no chdo da sala de aula. Foi um revolver de memdrias e percursos
como escritor e pesquisador na area de artes visuais, também como membro do grupo “Professor
artista”.” A luz de experiéncias profissionais, observaces e anotacdes, pesquisei e analisei a fim
de compreender as complexidades concernentes a uma metodologia para abordar a préatica da
docéncia de Arte pela logica da relacdo teoria—pratica; bem como para averiguar a cultura
regional — restrita ao local — e avaliar proposi¢des e objetivos desejaveis a pesquisa. Ficou claro
que a cultura e as expressdes artisticas com as quais o discente mantém contato ao longo de sua

trajetdria de vida poderiam fornecer subsidios a sua formacdo escolar. Assim, essa questdo

" Sou membro desde 2019 do grupo “Professor artista”, surgido em 2013, com objetivo de formar um agrupamento
de docentes de Arte atuantes que tém, também, trabalho artistico-autoral. Em 2022, chegou a dezoito de professores-
artistas.
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mereceu aprofundamento como contributo aos estudos no campo da formacao discente mediante
o fazer profissional.

O caminho percorrido na configuracdo da tese foi permeado pela articulacdo de saberes
entre educacdo, arte, ética e processos de subjetivacdo, numa concep¢do poético-artistica
existencial. Como professor-artista, entendo que partilho de ambos os fazeres. Assim, refletir
sobre a educacgdo tendo como recorte 0 ensino de Arte € pensar na importancia de se defendé-lo
num sistema neoliberal, que vé a arte como ilustracéo, decoragédo, adorno no curriculo, em vez de
ser vista como linguagem aliada a elementos que vao do visual ao gréfico, passando pelo video,
pelo movimento, pelo canto, pela interpretagdo dramatica e musical, tudo em espacos e contextos
diferentes.

Nesse sentido, se delineou o objeto de estudo a ser desenvolvido na pesquisa subjacente a
esta tese. Trata-se do ensino de Arte segundo a concepcdo de professoras sobre praticas
escolares, planejamento, relacdo professor—aluno, avaliacdo, contetido e formacao docente; tudo
articulado segundo a l6gica da interculturalidade. A proposta de investigacdo almejou
compreender as relagdes entre cultura urbana e cultura rural no contexto das praticas de ensino e
aprendizagem de Arte, ou seja, de educadores dentro da escola, na sala de aula e fora dela. Essa
compreensdo inclui saber o que pensam da ideia de cultura: como a veem, definem, reconhecem
e exemplificam; como a relacionam com sua realidade particular intima (na familia e em seu
meio), particular publica (na vida social e no lazer) e profissional estudantil (na docéncia e no
estudo escolar). Importa saber que relevancia e papel atribuem a cultura em suas vidas e como se
relacionam com a realidade escolar tendo em vista a cultura como experiéncia que singulariza as
pessoas.

A pesquisa incidiu na analise do ensino de Arte praticado em escolas rurais de
Uberlandia, MG, tendo por base relatos de docentes sobre praticas pedagogicas de Arte e sobre
sua formacgdo. A pesquisa se guiou por este argumento de tese: as culturas familiar, local e
regional que alunos levam a escola/sala de aula precisam ser exploradas como matéria
educacional numa relacéo intercultural com eles e de modo a se conciliarem com o universo dos
livros didaticos e o pensar dominante da escola; a premissa € a de que o professor é agente
formador e gerenciador que pode direcionar o ensino de Arte em sala de aula.

Tal argumento foi desdobrado e problematizado com base nestas indagacdes: quais
sentidos os docentes de Arte atribuem as suas praticas educacionais e como as inter-relacionam
com seus alunos e a contextualizagdo do ensino? Como podem discutir cultura com uma
percepcéo reflexiva do ambiente dos alunos e tendo em vista o trabalho com a ideia de cultura

local e estética? De que modo abordam e (re)conhecem a cultura dos estudantes do Ensino
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Fundamental na escola de area rural e estabelece relagdes plurais de cultura? Como professores
de Arte do meio rural podem trabalhar com fronteiras culturais ressignificadas para que o ensino
seja um processo de negociacao cultural permanente com alunos e as aulas sejam significativas a
formacdo da identidade cultural do alunado? De que maneira se efetiva 0 ensino de Arte em
escolas municipais do meio rural na dimensdo da interculturalidade considerando a
importancia/relevancia/significancia desta a formacéo da identidade cultural do aluno? Portanto, a
pesquisa pretendeu ndo s6 coletar informacgdes para gerar dados de analise relativos ao
professorado municipal de Arte que trabalha ou ndo com diversidade cultural na sala de aula;
mas ainda reconhecer, descrever e compreender possiveis mudancas na formacdo discente com a
Aurte e na formacdo do professor de Arte.

Dado esse conjunto de questionamentos, a pesquisa se guiou pelo objetivo geral de
analisar numa compreensao critica do ensino de Arte no meio rural tendo em vista a dimenséo
intercultural: a presenca das culturas que envolvem escolas municipais rurais do municipio de
Uberlandia como contetdo util ao trabalho disciplinar de Arte e a préatica de ensino (pedagdgica).
Para o horizonte de compreensdo aberto por tal finalidade, convergiram os objetivos especificos
a sequir.

e Compreender descritivo-analiticamente o estado atual dos estudos sobre docéncia,

ensino de Arte e interculturalidade na educacédo bésica.

e Sistematizar experiéncias de formacdo pessoal de professores de escolas rurais de
Uberlandia, MG, tendo em vista sua relacdo com o processo de ensino e
aprendizagem no Ensino Fundamental.

e Caracterizar praticas de professores de Arte como construcdo reflexivo-teorica Util a
fundamentacédo, abordagem, a percep¢do e ao conhecimento da interculturalidade no
espaco escolar rural e seus desdobramentos possiveis em meio aos discentes e a sua
cultura.

e Descrever a concepgdo de docentes de Arte sobre proposicOes para se ensinar tal
disciplina na educacéo basica.

e Delinear expectativas, dificuldades, conquistas e realidades da préatica de professores
de Arte em relacdo & abordagem da cultura entre docentes e discentes do meio rural
de Uberlandia.

e Propor contribuicdes tedrico-reflexivas/didatico-pedagdgicas para a pratica do ensino

de Artes no meio rural.
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Desenvolver tais quesitos com a intencdo de delinear respostas reflexivas exigiu alguns
passos iniciais: leituras de pesquisas afins a que aqui se apresenta; contatos com grupos de
estudos que instigaram o pensamento de que é preciso mais discussdo sobre cultura e educacao;
uma pesquisa de campo que envolvesse contato direto com professores de Arte; enfim, contato
pessoal com grupos culturais presentes no meio rural de Uberlandia e com expressdes artisticas e
culturais diversas. Esses passos me permitiram fazer sondagens, mapeamentos e inferéncias que
se tornaram importantes para tomar medidas posteriores na execucao da pesquisa.

Como passo central, foi necessario um levantamento de estudos académicos a fim de se
compor uma compreensdo do tipo estado do conhecimento para efeito de fundamentacgdo
investigativo-tedrica. A busca por producbes académicas foi feita em base de dados da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. A esse material se agrupou a
leitura de contetdos curriculares, livros didaticos e trabalhos que exploram a realidade
educacional municipal, em particular as escolas do meio rural.

A metodologia de pesquisa abrangeu principios da abordagem qualitativa para
compreensdo de fendmenos e praticas narrativas de ensino de Artes (Severino; Pimenta, 2008).
Tal abordagem subsidia a visdo subjetivista ou fenomenologica do mundo, de modo a se
valorizar o entendimento da realidade que tem o individuo (André, 1995) — aqui, o professorado
de Arte. A apresentacdo, descri¢do e analise dos dados assumem uma sintese narrativa tendo a
interpretacdo como meio de discussdo em didlogo com referenciais tedricos e com o desafio de
se delinearem proposicdes de ensino mais coerentes com os referenciais culturais a que o
alunado atribui sentidos.

N&o por acaso, tal intencionalidade fundante do processo de pesquisa constitui o
postulado basico da fenomenologia:® toda consciéncia é intencional; é consciéncia de alguma
coisa; visa a algo fora de si. Nesse sentido, como método de pesquisa, a metodologia se valeu da
fenomenologia, pois se enfatiza a experiéncia de vida dos docentes de Arte na condicdo de fonte
privilegiada de informagdes. Com efeito, vinculando o sentido de intencionalidade ao método
fenomenoldgico e ao sentido de intencionalidade do professor, Rojas, Baruki-Fonseca e Souza

(2006, p. 4) enfatizam o0 que se segue.

[...] a intencionalidade, enquanto consciéncia ativa, faz o individuo interagir no
mundo, com autonomia de pensamento: é a consciéncia de um querer intenso,
objetivo e seguro. O educador, ao incorporar para si a intencionalidade, redobra

8 A fenomenologia foi um movimento filosofico desdobrado no século XX e que, desde o inicio, teve ligacGes
estreitas com a psicologia, que serviu de meio para disponibilizar o método fenomenol6gico a outras disciplinas das
ciéncias sociais.
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de sentido o seu fazer e retorna de maneira significativa a intensidade da
realizacdo nas acfes pedagdgicas.

Na pesquisa aqui relatada, o método fenomenologico ajudou a analisar e interpretar as
experiéncias vividas na sala de aula, direcionando a investigacdo para se compreender o
fendmeno que ocorre na pratica pedagogica de ensino de Arte fundada em metodologia e
planejamento, bem como nas memorias de professoras de Arte. Nesse caso, “a interpretagdo dos
fendmenos que se apresentam numa sala de aula oferece a possibilidade de esclarecer alguns
elementos culturais, como valores, que caracterizam o mundo vivido pelos sujeitos” (Trivifios,
1987, p. 48). Convém a atencdo a descricdo direta da experiéncia, mas isso de acordo com a
apreciagdo do pesquisador, pois a realidade ndo é U(nica, logo ndo serdo U(nicas suas
interpretagdes e comunicagdes. “O sujeito/ator ¢ reconhecidamente importante no processo de
construgdo do conhecimento” (Gil, 2010, p. 39).

Assim, fazer diagnostico de problemas da educacdo e refletir sobre solugdes € atividade
cientifico-pedagogica e abstrata, mas pretendida como unilateral entre sujeito e objeto do
conhecimento e pensada como movimento interno e subjetivo, ante dividas sobre o saber e
sobre o saber relativo ao objeto do conhecer. Foi preciso ter em vista que a experiéncia deve ser
dialética e critica, ou seja, com a ciéncia de que a consciéncia questiona incessantemente o
préprio saber para evitar ilusGes derivadas da aparéncia das “verdades” educacionais e de sua
“universalidade”.

A metodologia de pesquisa pressupds recorrer a um método complementar para lastrear
mais a investigacdo: o uso da memdria docente (Meihy, 1994; 2017; Alberti, 2004), da qual
foram extraidas informac6es sobre relagdes com o ensino e os contetidos de Arte em escolas do
meio rural. A andlise almejou entender a formacdo que se associa a dada cultura, a exemplo de
um professor cuja infancia ocorreu no meio rural e que, como profissional, foi lecionar em uma
escola desse meio, ainda que more na cidade. As relacdes interculturais sdo aspectos afins
analisados aqui.

O diadlogo com os dados de pesquisa, com pesquisadores e com tedricos foi feito de
modo a se convergir sempre para as questdes e 0s objetivos de pesquisa. A trajetdria de leituras
e analises propiciou desenvolver uma forma de interacdo pessoal com o todo: meu percurso
profissional de professor de Arte e de pesquisador, a historia das praticas e reflexdes sobre arte,
rabiscos, linhas, curvas, formas e cores por meio de leituras e analises de escritores, enfim,
partes da minha vida pessoal que me ajudam a compreender como cheguei a este estudo

doutoral.
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No contexto das relacBes entre teoria e pratica no ambito da reflexdo e das praticas
associadas a disciplina Arte em escola rural, a pesquisa feita pode (re)significar relagdes
interculturais em meio a alunos e professores e relativamente a construcdo da pratica pedagdgica
escolar de Arte e ao desenho de uma prética ideal: a que aborda e reconhece a cultura local a fim
de obter a sensibilizacdo do olhar discente para suas culturas como espacgos em transformacéo e
transicdo. Também foi possivel perceber que a cultura estd presente na vida e no meio social e
escolar; pensar que, no decorrer da pratica profissional, os modelos educacionais tradicionais
vinculam ensinamentos ultrapassados® as expectativas dos discentes; notar que n&o se possibilita
uma aprendizagem significativa, que revele o que ocorre dentro e em torno das escolas. O que
fica € uma defasagem de contetdos que se relacionam com experiéncias a serem vivenciadas e
apreendidas pelos estudantes; € uma lacuna que tende a dificultar mudancas nas praticas
docentes cotidianas.

Contudo, néo foi pretensdo aqui negar a articulacéo entre saberes que provém de fontes
diferentes nem postular a supremacia de dado saber. O que se quis foi entender como cada saber
se apresenta e que resultados podem suscitar. Dentre outros pontos, € o que se tentou mostrar ao
longo desta tese, estruturada em quatro capitulos, mais fechamento.

O capitulo 1 é uma lente ou um campo de visdo que norteiam e auxiliam a leitura do
todo. Teve a finalidade de verificar o que foi produzido sobre o tema em questdo. Nessa
perspectiva, retomaram-se a formacao do professor de Arte, Seus percursos e espacos.

No capitulo 2, Estado do conhecimento, manifesta-se como uma lente ou um campo de
visdo que norteia e auxilia o pesquisador na pesquisa, com finalidade de verificar o que foi
produzido sobre um determinado tema em quest&o.

O capitulo 3 versa sobre as contribuicdes que o referencial tedrico forneceu a pesquisa:
territorialidade e ruralidade nas relacGes da educacdo, cultura e arte; educacdo no campo e
educacao do campo; historia do ensino da Arte no contexto educacional; as relagdes entre ensino
de Arte e educacdo e entre educacdo e formacgdo; o carater do ensino de Arte na sociedade
contemporanea.

O capitulo 4 expde o campo tedrico-metodologico da pesquisa, 0s instrumentos de
andlise e os tipos de pesquisas; a caracterizagdo dos participantes; os lécus da pesquisa; e 0

delineamento do método. Tal sistematizacdo foi demanda pela orientacdo geral do referencial

° Ensinamentos ultrapassados sdo aqueles tedricos e praticos do professor que se preocupa, ndo com o aluno, mas
com o contetdo repassado.
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tedrico adotado: a teoria critica.’® A luz do que disseram professoras de Arte, o capitulo 5
apresenta as docentes participantes da pesquisa, as escolas municipais estudadas, as categorias de
analise e a analise dos dados: constatacGes e associacdes a referéncias teoricas e praticas e a
outras afins ao ensino de Arte.

As consideragdes finais retomam pontos estruturantes da pesquisa numa tentativa de
sintese compreensiva da experiéncia e dos conhecimentos apreendidos e construidos; os quais se
espera gque possam tanto se agregarem ao corpus de estudos académicos sobre o ensino de arte
no Brasil quanto contribuirem para espelhar o estado do conhecimento sobre o0 ensino escolar de
Arte.

10 Sobre a teoria critica, convém a explicagdo de Horkheimer (1968, p. 163): “Em meu ensaio ‘Teoria Tradicional e
Teoria Critica’ apontei a diferenca entre dois métodos gnosioldgicos. Um foi fundamentado no Discours de la
Méthode [Discurso sobre o Método], cujo jubileu de publicacdo se comemorou neste ano, e o0 outro, na critica da
economia politica. A teoria em sentido tradicional, cartesiano, como a que se encontra em vigor em todas as ciéncias
especializadas, organiza a experiéncia a base da formulacdo de questdes que surgem em conexdo com a reproducdo
da vida dentro da sociedade atual. Os sistemas das disciplinas contém os conhecimentos de tal forma que, sob
circunstancias dadas, sdo aplicAveis ao maior nimero possivel de ocasifes. A génese social dos problemas, as
situacdes reais nas quais a ciéncia é empregada e os fins perseguidos em sua aplicagdo, sdo por ela mesma
consideradas exteriores. — A teoria critica da sociedade, ao contrario, tem como objeto os homens como produtores
de todas as suas formas histéricas de vida. As situacdes efetivas, nas quais a ciéncia se baseia, ndo sdo para ela uma
coisa dada, cujo Unico problema estaria na mera constatagdo e previsdo segundo as leis da probabilidade. O que é
dado ndo depende apenas da natureza, mas também do poder do homem sobre ele. Os objetos e a espécie de
percepcdo, a formulacdo de questdes e o sentido da resposta ddo provas da atividade humana e do grau de seu
poder”.
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2 ESTADO DO CONHECIMENTO COMO MODALIDADE DE PESQUISA

A pesquisa é a imersdo do pesquisador em inquietacdes e indagacdes, em hipoteses e
objetivos, em fatos e no fluxo da documentacdo destes, também em formas variadas de
publicacdo e disseminagdo de achados, resultados, constatagdes, conclusdes, informagdes. Cabe
ao pesquisador acompanhar os movimentos cientificos de sua &rea de atuacdo e se manter
atualizado de dados e conhecimentos que surgem a cada dia; 0 que se torna complexo ante as
tecnologias digitais da comunicacdo e informacdo que permeiam a sociedade do século XXI.
Diante disso, ao escolher seu tema de estudo, o pesquisador deve se especializar cada vez, e mais
profundamente, sobre seu objeto de estudo, a ponto de saber palavras-chave que descrevem e
situam seus interesses antes mesmo de estudar a teoria e pesquisar a realidade.

O levantamento bibliografico guiado por certas palavras-conceito permite averiguar a
evolucdo da pesquisa na area de interesse e, assim, conceber uma andlise que possa de fato se
acrescer, contributivamente, para o corpus da producdo cientifica sobre o tema. A busca se
processa a medida que tal contribuicdo dessa pode compor um estado do conhecimento, ou seja,
até onde foi a pesquisa, quais foram os achados centrais, quais problemas foram compreendidos
e quais perguntas restam, quais vertentes de abordagem fora explorada, e assim por diante. A
busca e a identificacdo sistematica de producdes cientificas afins a determinada area de estudo
tem como finalidade verificar o que foi produzido sobre determinado tema — neste caso, 0
ensino de arte na perspectiva das praticas narrativas como método nas praticas pedagogicas da
formacédo docente.

Com efeito, o interesse em realizar o estado do conhecimento reside na necessidade de
conhecermos mais de avanc¢os na sistematizacao de saberes afins ao objeto da pesquisa. Também
interessou a pesquisa a possibilidade de delinear subsidios tedricos passiveis de ajudarem nédo sé
a compreender mais do objeto de pesquisa como também a encontrarem fundamento para
decisbes metodoldgicas necessarias a construcao desta tese — referencial tedrico a ser adotado -
e aconstrucao do instrumento de coleta de dados.

A revisdo da literatura sobre as principais teorias que norteiam o trabalho cientifico é
parte importante de qualquer pesquisa cientifica. E fundamentac&o tedrica no qual o pesquisador
baseara sua pesquisa e 0 grau de conhecimento do assunto em pesquisa. O levantamento do
estado do conhecimento deve ser um dos primeiros atos do pesquisador numa pesquisa.
Romanowski e Ens (2006) afirmam que o estado do conhecimento objetiva a sistematizacéo da

producdo em certa &rea da ciéncia cujo processo passa a ser fundamental a familiarizacdo e ao
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conhecimento do que vem sendo produzido. Essa linha de pensamento € endossada por Morosini
(2015, p. 102), para quem tal tipo de pesquisa:

[...] é identificacdo, registro, categorizacdo que levem a reflexdo e sintese sobre
a producdo cientifica de uma determinada area, em um determinado espacgo de
tempo, congregando periddicos, teses, dissertacdes e livros sobre uma temética
especifica.

De extrema relevancia o uso de certos descritores para se analisar estado do
conhecimento de estudos de pos-graduacéo lato sensu. Isso porque o conhecimento neles gerado
nem sempre alcancga a todos os que se interessam pela tematica. De acordo com Soares (1989),
trata-se de procedimento relevante porque permite conhecer a amplitude dos temas estudados em
dado momento na academia.

Convém dizer que definimos a pesquisa subjacente a esta tese como estado do
conhecimento, e ndo um estado da arte. 1sso porque estado do conhecimento é o estudo
descritivo de abordagem quantitativa e qualitativa da producéo cientifica sobre um determinado
objeto de investigacdo, que nosso caso, mapeamos dissertacoes de mestrado e teses de doutorado
com critérios de escolhas e anélises que contenham e se limitam ao método de pesquisa
fenomenoldgico e/ou préticas narrativas de pesquisa pela similaridade ao trabalho de pesquisa
em questdo, em detrimento de outras produc6es académicas (artigos, anais, relatérios...).

Estado da Arte e o Estado do Conhecimento sdo denominacfes de levantamentos
sistematicos ou balanco sobre algum conhecimento, produzido durante um determinado periodo
e area de abrangéncia, e tém em comum o objetivo de “olhar para tras”, favorecer a
sistematizacdo, a organizacao e o acesso as producdes cientificas.

No Brasil, as terminologias Estado da Arte e o Estado do Conhecimento tem sido
utilizadas por alguns pesquisadores como sinénimos em diversas pesquisas, que na verdade nao
é consenso de todos pesquisadores, existindo diferenca entre elas.

Para estabelecer a diferenca entre as terminologias utilizados nesse tipo de levantamento
e analise, Soares e Maciel (2000) defendem que o Estado do Conhecimento é uma metodologia
mais restrita, definindo-a como um estudo que aborda apenas um setor das publicacbes sobre
uma determinada area selecionada, uma revisdo critica da literatura especifica, com a
identificacdo dos aspectos que tém sido valorizados e os referenciais tedricos que vém
subsidiando as pesquisas nos Ultimos anos. Enfatizando, de acordo com Romanowski e Ens

(2006), estudos sobre o Estado do Conhecimento:



38

podem significar uma contribui¢do importante na constituicdo do campo tedrico
de uma é&rea de conhecimento, pois procuram identificar os aportes
significativos da construcdo da teoria e préatica pedagogica, apontar as restri¢oes
sobre 0 campo em que se move a pesquisa, as suas lacunas de disseminacao,
identificar experiéncias inovadoras investigadas que apontem alternativas de
solugdo para os problemas da pratica e reconhecer as contribuicdes da pesquisa
na constituicdo de propostas na area focalizada. (Romanowski; Ens, 2006,
p.39)

As possibilidades de aprofundamento da analise e fundamental segundo autores para
definir o campo investigativo em tempos atuais de grandes mudancas associadas aos avangos da
ciéncia e tecnologia nos ultimos anos.

Entretanto, para Ferreira (2002, p. 258), o Estado da Arte é um estudo de pesquisa mais

detalhada e complexa que o estado do conhecimento pois propde:

0 desafio de ir além do mapeamento das producGes cientificas em diferentes
campos do conhecimento, épocas e territérios, essa metodologia de carater
inventariante e descritiva busca conhecer em que condi¢bes as teses,
dissertagdes, publicacdes em periddicos, comunicagdes em anais de congressos
e seminarios tém sido produzidas.

Diante dessas diferencas, porém, o levantamento bibliogréafico realizado nessa pesquisa €
estado do conhecimento no setor das publicacfes da CAPES sobre uma determinada grande area
do conhecimento ciéncias humanas, area da educacdo, numa revisdo critica da literatura
especifica, identificando os referenciais tedricos/metodologicos e as poéticas de préticas
narrativas que vém subsidiando as pesquisas nos ultimos anos, entre 2015 a maio de 2023.

A luz de tais concepcdes de estado do conhecimento, houve uma pesquisa on-line voltada
a teses e dissertacbes académicas contidas no banco de dados da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) relativo ao periodo de janeiro de 1995
até maio de 2023.1

Com o objetivo de sintetizar a produgdo académica, foi feito um recorte de oito anos para
averiguar publicagdes mais recentes, mais atuais no contexto dos dados obtidos. Nesse periodo,
houve mudancas desencadeadas pela Base Nacional Curricular Comum (BNCC), formalizada
em 22 de dezembro de 2017, via resolucdo 2 do Conselho Nacional de Educacao/Conselho

11 No banco de teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, a data das producgGes
académicas disponiveis remonta a 1987.
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Pleno, a qual institui e orienta a implantacdo de tal base curricular, a ser respeitada
obrigatoriamente ao longo das etapas e respectivas modalidades da Educagéo Baésica.

Diante disso, este estudo de estado de conhecimento teve estes objetivos: verificar
producdes académicas sobre o tema ensino de arte em nivel nacional; observar analiticamente
referenciais métodos fenomenoldgico e/ou praticas narrativas de pesquisa pela similaridade ao
trabalho de aplicados nas pesquisas com esta tematica; identificar possibilidades de integrar
perspectivas diferentes de pesquisas cientificas.

A construcdo do estado de conhecimento fornece um mapeamento de ideias em
circulacdo com base na presenca de certas palavras — os descritores — que dao seguranga sobre
as fontes de estudo e ajudam a compreender “siléncios” relativos aos descritores de estudo. A
escolha do website da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
para realizar a busca se justificou por ser da instituicdo oficial central de pesquisa universitaria
de trabalhos académicos de pds-graduacdo stricto sensu - mestrado e doutorado académico ou

profissional; noutros termos, é mais confiavel.

[O] Portal de Periddicos oferece acesso a textos completos disponiveis em mais
de 38 mil publicacbes periddicas, internacionais e nacionais, e a diversas bases
de dados que reinem desde referéncias e resumos de trabalhos académicos e
cientificos até normas técnicas, patentes, teses e dissertagdes dentre outros tipos
de materiais, cobrindo todas as areas do conhecimento (Coordenagdo De
Aperfeicoamento De Pessoal De Nivel Superior, p.01, 2017, on-line).

A busca consistiu em varias visitas a base on-line, com varia¢cdes no uso de descritores
para campos como “titulo”, “assunto” ou em qualquer parte do texto publicado, com o intuito de
ampliar, ao méaximo, as possibilidades de se encontrarem resultados que abordassem o0s
descritores selecionados. A selecdo de descritores para pesquisa deve ser feita pelo pesquisador
de acordo com base na sua formagdo académica e no tema de investigacdo a ser realizada.
Portanto, os dois fatos devem caminhar juntos para que pesquisa seja bem-sucedida.

Para este estado do conhecimento, como descritores foram escolhidas as palavras e
expressdes a seguir: (a) ensino de arte; (b) intercultural, (c) intercultural e escolar, (d)
intercultural e ruralidade, (e) ensino AND arte, (f) intercultural AND escolar, (g) intercultural
AND ruralidade, (h) ensino AND arte AND escolar, (i) ensino AND arte AND ruralidade, (j) ensino
AND intercultural AND escolar AND ruralidade e (k) ensino AND arte AND intercultural AND
escolar AND ruralidade.

A escolha de andlise de pesquisa seguiu o critério por envolver produgdes académicas

sobre ensino de arte, do tipo de pesquisa de trabalhos com o mesmo metodo — fenomenologia
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e/ou mesmo tipo de pesquisa narrativa, para que proporcionasse novos olhares de pesquisa. Apos
a definicdo dos descritores, veio a etapa de busca, levantamento bibliografico, com recorte da
grande area de conhecimento humanas e area de conhecimento educacdo, com os descritores:
ensino de arte e “ensino de arte” quem que, ao vocabulario de busca, foram acrescidas aspas (ver
Quadro 1).

Quadro 1 — Pesquisas académicas no Brasil sobre ensino de arte e “ensino de arte” produzidas
de 1995 a 2023.

DESCRITORES UTILIZADOS DISSERTACAO TESE
“ensino de arte” 152 65
ensino de arte 403.635 177.267

FONTE: dados da Capes (2023) — elaboracdo: Sérgio Naghettini

Com efeito, 0 Quadro 1 (também 3, 4 e 5) diz do numero de produces selecionadas, que
cai de acordo com “corte” realizado e os objetivos e o objeto da pesquisa subjacente a esta tese;
dito de outro modo, uma média 96% néo foi utilizada como fonte de pesquisa por ndo ser da area
de educacdo. Ainda assim, na perspectiva delineada até aqui, é importante expor e frisar a
importancia da pesquisa bibliografica como procedimento metodolégico; ou seja, que incide na
escolha de procedimentos para classificar material e delinear percursos de analise. Assim, 0
desenvolvimento da pesquisa bibliografica em bases de dados on-line (dissertacGes e teses)
direciona as formas de se apresentarem e se analisarem os dados obtidos.

O uso de descritores entre aspas se justifica porque melhora o grau de exatiddo e
coeréncia dos resultados a serem emanados das buscas, isto €, justifica se o emprego das
expressdes “ensino arte” para filtrar os resultados derivados da busca com tais palavras, pois
tendem a ser volumosos. Os dados resultantes ficam mais especificos, sdo afunilados; o contrario
ocorre na auséncia delas, quando o numero dos resultados tende a ser elevado. Ao buscar dados
com a forma “ensino de arte”, foram encontrados 104 titulos dissertagdes e teses, das quais 152
dissertagdes e 65 trabalhos consubstanciados em teses*? no periodo 1995-2023. Por essa razio, a

opecao foi utilizar o termo “ensino de arte” como limitagdo do descritor na base da CAPES.

12 No Brasil, os cursos de pos-graduacdo sdo divididos em dois grupos: lato sensu — que sdo os cursos de extensdo,
especializacdo e aperfeicoamento; e stricto sensu — que sdo os cursos de mestrado profissionalizante, mestrado e
doutorado. O mestrado profissional se caracteriza por ser menos teérico que o académico. No fim do curso, o aluno
tem que apresentar uma dissertagéo, artigo etc. com viés de pesquisa profissionalizante para obter do titulo. J& o
mestrado académico tem por caracteristica ser uma pos-graduagdo voltada ao ensino e a pesquisa. Ao fim do curso,
0 aluno deve apresentar uma dissertacdo para obter o titulo de mestre em certo campo de saber. O doutorado,
voltado a formacdo de pesquisadores que se aprofundam em dado campo de saber, é para a obtencdo do titulo de
doutor; ao fim, o aluno deve defender uma tese.
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Em tal banco de dados, o uso da forma ensino de arte como descritor para dissertagdes e
teses resultaram em resultados com estes ndmeros: 580.902 total de titulos académicos, com
403.635 dissertacOes e 177.267 teses; ou seja, sao nimeros muito elevado para 0 universo da
pesquisa. A explicacdo para o grande nuamero de publicacbes € que estdo distribuidas em
programas de pos-graduacdo diferentes: ndo s6 em educagdo, mas em outros cursos nas grandes
areas de conhecimentos diversos, entre 2015 em 2023.

Na busca por trabalhos de teses e dissertacGes académicas na base da CAPES com a
expressdo ensino de arte, foram encontrados trabalhos académicos ndo s6 nessa area mesma,
mas ainda em areas da educacdo como: educacdo fisica, matematica, geometria, historia,
sociologia e direito; além de areas de saude como enfermagem, psicologia e medicina que
tenha pesquisas correlacionadas ao ensino de arte. Por outro lado, mesmo com o surgimento
da plataforma Sucupira, em 2014, para receber trabalhos académicos destinados a acesso via
internet, ha dissertacdes e teses ndo disponiveis a acesso e andlise porque o pesquisador ndo
autorizou sua publicacdo integral (s6 resumo), ou néo realizou o depdésito nos anos 2015-23.

Uma das causas relativas a producdo baixa sobre educacédo e arte pode ser a emergéncia
da area de conhecimento ensino de arte no Brasil s6 nas Ultimas décadas. Por exemplo, o
primeiro curso especifico de pds-graduacdo lato sensu (mestrado e doutorado) surgiu s6 em
1985.1% Mas, em que pese a existéncia de poucas pesquisas, € notério o aumento no nimero de
cursos de p6s-graduacdo no Brasil (ver Tabela 1), o que pode favorecer o aumento de linhas de

pesquisas e projetos envolvendo a relacao arte—educacao.

Tabela 1 — NUmeros de Cursos Avaliados e Reconhecidos pelo INEP.

Regido Total de programas de p6s-graduagéo Totais de cursos de pés-graduacao
TOTAL | ME DO MP DP ME MP TOTAL ME DO MP [ DP
DO DP
CE 397 147 7 64 1 176 2 573 322 182 66 3
NE 960 384 16 162 1 387 10 1356 770 403 | 172 | 11
N 283 127 7 54 0 89 6 378 216 % 60 6
SE 1979 370 36 374 1 1175 23 3171 1541 | 1210 | 396 | 24
SuL 974 278 11 145 0 526 14 1505 799 534 | 158 | 14
Total 4593 | 1306 | 77 | 799 3 | 2353 | 55 6983 3648 | 2425 | 852 | 58

13O primeiro curso de pds-graduacédo lato sensu surgiu no curso de Artes Visuais da Escola de Comunicacdes e
Artes na Universidade de Sao Paulo. Esse programa é composto por duas areas de concentragdo: Poéticas Visuais e
Teoria, Ensino e Aprendizagem da arte. Este Gltimo desenvolve estudos e pesquisas sobre teoria, histéria, critica da
arte e fundamentos da aprendizagem artistica, visando a compreensdo do fendmeno artistico em seus niveis de
producdo, percepcdo e veiculagdo. Destaca-se que essa area de concentracdo é subdividida em duas linhas de
pesquisa: Histéria, Critica e Teoria da Arte e Fundamentos do Ensino e Aprendizagem da Arte.
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ME: Mestrado Académico

DO: Doutorado Académico

MP: Mestrado Profissional

DP: Doutorado Profissional

ME/DO: Mestrado Académico e Doutorado Académico
MP/DP: Mestrado Profissional e Doutorado Profissional

FONTE: INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais. (Maio/2023).

Outro fato inegavel é a nocédo de arte como conhecimento. Embora o ensino de arte ainda
seja pouco valorizado em relacdo a outras areas de conhecimento, essa visdo esta mudando: o
ensino da arte trilha seu proprio caminho e se impde como disciplina sine qua non * no
curriculo.

Ana Mae Barbosa (2010, p. 98) afirma que “Ensino da Arte ¢ compromisso com
continuidade e/ou com curriculo quer seja formal ou informal”. Na atualidade, os profissionais
do ensino de arte buscam apresentar manifestaces culturais para os alunos — por meio- do

conhecimento das artes, incluindo recepcéo critica e producdo. No dizer da autora,

Através da arte, é possivel desenvolver a percep¢cdo e a imaginacdo para
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolvendo capacidade critica,
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora
de maneira a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa, 2010, p. 100).

Nota-se que os trabalhos académicos voltados ao ensino de arte em si S0 poucos; em
geral, os enfoques incidem em é&reas variadas de conhecimento cientifico-académico, sejam
educacdo, direito e sociologia, sejam odontologia, psicologia e outros. Na base on-line da
CAPES, os resultados encontrados por meio do descritor “ensino de arte” apresentaram trabalhos
que endossam outras buscas, ou seja, sdo afins a educacéo, ao direito e a sociologia, assim como
a psicologia; mas houve outras areas da saide como a enfermagem e a medicina.

A fim de verificar as pesquisas ja publicadas no periodo delimitado, complementou-se o
levantamento bibliogréafico sem recortes das areas de conhecimento, com o descritor ensino AND
arte, intercultural AND escolar, intercultural AND ruralidade, ensino AND arte AND escolar,
ensino AND arte AND ruralidade, ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade e Ensino
AND arte AND intercultural AND escolar AND ruralidade (ver QUADRO 3). Ao se usar a palavra

14 Sine qua non é uma locugdo adjetiva, do latim, que significa “sem a qual ndo”. E uma express3o frequentemente
usada no nosso vocabulério e faz referéncia a uma ag¢édo ou condicdo que é indispensavel, que é imprescindivel ou
que é essencial.

https://www.significados.com.br/sine-qua-non/


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiz3Lb-sMP_AhWgqpUCHTeGAWcQFnoECDMQAQ&url=http%3A%2F%2Fenccejanacional.inep.gov.br%2F&usg=AOvVaw1Otz2nElAJ-vTUk1_R7eXP
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiz3Lb-sMP_AhWgqpUCHTeGAWcQFnoECDMQAQ&url=http%3A%2F%2Fenccejanacional.inep.gov.br%2F&usg=AOvVaw1Otz2nElAJ-vTUk1_R7eXP
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and (inglés equivalente a conjuncdo e do portugués), o objetivo foi delinear temas mais
pesquisados e compreender o tratamento dado a discussdo sobre a relacdo arte—educacdo. O

quadro 2, a seguir, apresenta os dados de forma sintética, sem recortes de areas afins.

QUADRO 2 - Numero de estudos académicos sobre ensino de arte base de dados da CAPES, sem recorte de areas
de conhecimento, sem recorte de anos, com uso dos descritores.

DESCRITORES UTILIZADOS DISSERTAGAO TESE
Ensino AND arte 2882 831
Intercultural AND escolar 208 66
Intercultural AND ruralidade 0 0
Ensino AND arte AND escolar 551 118
Ensino AND arte AND ruralidade 0 1*
Ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade 0 0
Ensino AND arte AND intercultural AND escolar AND ruralidade 0 0

* apenas Mestrado profissional
FONTE: CAPES - dados da pesquisa — elaboracédo: Sergio Naghettini, 2023

Os resultados da busca permitiram selecionar com descritor ensino AND arte, 4.544
titulos académicos sem recortes das areas de conhecimento, dentre dissertacles e teses; 2882
dissertagdes e 831 teses. Referente ao resultado do descritor intercultural AND escolar, 274
titulos académicos sem recortes das areas de conhecimento, com 208 dissertacdes e 66 teses.
Com o descritor ensino AND arte AND escolar totaliza 669 titulos académicos sem recortes das
areas de conhecimento, com 551 dissertacdes e 118 teses.

Entretanto, ao buscar resultados com descritores: intercultural AND ruralidade, Ensino
AND arte AND ruralidade, ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade e Ensino AND
arte AND intercultural AND escolar AND ruralidade ndo apresentaram nenhum titulo académico,
tanto de dissertagdes e teses. Com excecdo do descritor ensino AND arte AND ruralidade com
apenas 1 dissertacdo do mestrado profissional®®.

Nota-se entdo, que a pesquisa em questdo “Ensino de arte em escolas rurais: a poética
intercultural de praticas educacionais em narrativas de professores” que envolve descritor ensino
AND arte AND ruralidade, ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade e Ensino AND
arte AND intercultural AND escolar AND ruralidade é inédita e original, ou seja, ndo existe nenhum

trabalho de pesquisa académica nessa area do conhecimento especifico.

15 NAGHETTINI, SERGIO. Ensino de Artes e Ruralidade: reflexdes e apontamentos interculturais ' 10/07/2018 129
f. Mestrado Profissional em PROFARTES Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA.
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Ao verificar as pesquisas ja publicadas no periodo delimitado, complementou-se o
levantamento bibliogréafico, sem recorte de &reas de conhecimento humanas e &rea de
conhecimento educacéo, entre 2015-23 com o descritor ensino AND arte, intercultural AND
escolar, intercultural AND ruralidade, ensino AND arte AND escolar, ensino AND arte AND
ruralidade, ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade e Ensino AND arte AND

intercultural AND escolar AND ruralidade (ver Quadro 3).

QUADRO 3 - Numero de estudos académicos sobre ensino de arte base de dados da CAPES, sem recorte de areas
de conhecimento, entre 2015-23, com uso dos descritores.

DESCRITORES UTILIZADOS DISSERTACAO TESE
Ensino AND arte 1125 355
Intercultural AND escolar 132 41
Intercultural AND ruralidade 0 0
Ensino AND arte AND escolar 342 79
Ensino AND arte AND ruralidade 0 0
Ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade 0 0
Ensino AND arte AND intercultural AND escolar AND ruralidade 0 0

FONTE: CAPES - dados da pesquisa — elaboracdo: Sergio Naghettini, 2023

Os resultados da busca permitiram selecionar com descritor ensino AND arte, 1,480
titulos académicos sem recortes das areas de conhecimento, dentre dissertacBes e teses; 1125
dissertacOes e 355 teses. Referente ao resultado do descritor intercultural AND escolar, 173 titulos
académicos sem recortes das areas de conhecimento, com 132 dissertacOes e 41 teses. Com o
descritor ensino AND arte AND escolar totaliza 421 titulos académicos sem recortes das areas de
conhecimento, com 342 dissertacdes e 79 teses. Comparando os quadros 3 e 4 nota-se um
crescimento dos titulos académicos, tanto dissertacdes e teses entre os anos 2015 a 2023 e anos
anteriores a esses anos.

A fim de verificar as pesquisas ja publicadas no periodo delimitado, complementou-se o
levantamento bibliografico, com recorte de areas de conhecimento humanas e é&rea de
conhecimento educagéo, entre 1 com o descritor ensino AND arte, intercultural AND escolar,
intercultural AND ruralidade, ensino AND arte AND escolar, ensino AND arte AND ruralidade,
ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade e ensino AND arte AND intercultural AND

escolar AND ruralidade (ver Quadro 4).
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QUADRO 4 - Numero de estudos académicos sobre ensino de arte (2015-2023); base de dados da CAPES, com
recorte de areas de conhecimento humanas e area de conhecimento educacéo, com uso dos descritores.

DESCRITORES UTILIZADOS DISSERTAGAO TESE
Ensino AND arte 268 124
Intercultural AND escolar (ndo tem 2023) 34 13
Intercultural AND ruralidade 0 0
Ensino AND arte AND escolar 49 18
Ensino AND arte AND ruralidade 0 0
Ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade 0 0
Ensino AND arte AND intercultural AND escolar AND ruralidade 0 0

FONTE: CAPES - dados da pesquisa — elaboracdo: Sergio Naghettini, 2023

Os resultados da busca permitiram selecionar com descritor ensino AND arte 392 titulos,
dentre dissertagdes e teses; 268 dissertacdes e 124 teses que estdo situadas nas areas de
conhecimento humanas e area de conhecimento educacdo, enquanto as outras estdo areas
diversas. Ao verificarmos as dissertacdes e teses afins a palavra “intercultural”, vemos que
estdo relacionadas mais com as outras areas da educagdo do que com ao ensino de arte em si.
Tomando como referéncia o uso de descritores intercultural AND escolar (ndo tem 2023)
resultou num total em 47 titulos entre dissertacfes e teses, 34 dissertacdes e 13 teses.
Constatamos com descritor ensino AND arte AND escolar 67 titulos académicos, 49 dissertacdes de
mestrado e 18 teses.

Entretanto, com descritor: intercultural AND ruralidade; ensino AND arte AND ruralidade;
ensino AND intercultural AND escolar AND ruralidade, e ensino AND arte AND intercultural AND
escolar AND ruralidade nenhum resultado. Em geral, teses e dissertacbes levantadas e
consideradas apontam que a procura bibliografica on-line com a expressao intercultural AND
ruralidade pode ser Gtil a pesquisadores da area da educacdo, quando constatamos a
existéncia nenhuma pesquisa especifica. Ndo por acaso, muitos pesquisadores académicos a
usam o descritor ruralidade como sinénimo de zona rural e rural, quando sdo realidades
conceituais diferentes. Convém entender o conceito de ruralidade com significado afim a
delineacéo do rural, pois envolve o lugar do agrério, o0 ambiente, a populagdo, a cultura e a educacéo,
dentre outras dimensdes.

Com essas observagbes sobre pesquisas levantadas e as impressdes da leitura de
trabalhos académicos, fica claro que o descritor ensino de arte permeia varias areas do
conhecimento. Diferentemente do que se pode pensar de imediato quando lemos ou ouvimos
tal termo, ensino de arte tem sentidos que excedem a area da educacéo, isto €, chega a saude

e suas relacdes com a psicologia, a exemplo de arteterapia ocupacional e desenvolvimentista,
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como o0 uso de cores sensitivas, dentre outros pontos que escapolem ao escopo tematico,
conceitual e de pesquisa subjacente a este estudo.

Percebem-se, entdo, as varias abrangéncias do ensino de Arte; e, como esta tese tem “o pé
no chao da escola” — afinal, sou professor de Arte com uma metodologia —, foi intencéo tentar
apontar caminhos para se ver a cultura de discentes que moram no meio rural e defender que esta
entre nos conteudos a serem desenvolvidos em sala de aula de tais escolas, em vez de serem
adotados e consumidos os “enlatados de cultura” presentes nos livros didaticos. Nestes, nao falta
certa publicidade passivel de impor certa cultura urbana ao meio rural sem que os alunos possam
ter expressdo nos conhecimentos sistematicos a serem construidos.

A escolha de titulos académicos para analise do descritor intercultural AND escolar e
ensino AND arte AND escolar adveio da necessidade de averiguar métodos de fenomenoldgico e/ou
poéticas de praticas narrativas de pesquisa pela similaridade ao trabalho de pesquisa em questao,
em estudos das areas de ciéncias humanas e da educacéo.

O estudo é de natureza qualitativa, e o corpus de analise foi composto por 12 producdes
académicas, sendo 09 dissertacbes de mestrado e 03 teses de doutorado da area de educacdo.
Para a analise das informac6es presentes nesses documentos, empregamos a técnica de Andlise
de Conteudo Temética, isto é, que contenham e se limitam ao método de pesquisa
fenomenoldgico e/ou poéticas de préaticas narrativas de pesquisa pela similaridade ao trabalho de
estudo da pesquisa. Dos resultados obtidos, podemos identificar as instituicGes publicas como
principais fomentadoras dessas pesquisas e, também, como o campo de investigacdo mais
escolhido para o estudo dos saberes docentes. (ver QUADRO 5). Excecdes sejam feitas a titulos
académicos de dissertacdes de mestrados e a teses de doutorado ndo disponiveis publicamentel®
que ndo forem possiveis de analise de estudo.

QUADRO 5 - Dissertacdes e Teses selecionadas para comporem um retrato da pesquisa académica
(estado do conhecimento) 2015-23.

AUTOR TiTULO TiTULO INSTITUICAO LOCAL/ANO.
ACADEMICO,
AREA
1 HEIDEL, Angela Entrelacamentos e significagdes interculturais: um | Dissertacdo Universidade Rio Grande do
Rafaela Tonetto didlogo entre a cultura das criangas e a cultura (Mestrado), Regional do Sul, 2016.
escolar. Educacéo. Noroeste do
Estado do Rio
Grande do Sul
2 WANPURA, André | Escola Apydwa: da vivéncia e convivéncia da | Dissertacdo Universidade Cuiabd’(Mato
de Paula. educacdo indigena & educagdo  escolar | (Mestrado), Federal de Grosso), 2018.
intercultural. Educacéo. Mato Grosso.

16 Com efeito, além de algumas teses e dissertacdes ndo estarem disponiveis para consulta, outras ndo tiveram a
autorizacdo de seus autores para serem publicadas on-line.
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3 SOUZA, Mary Jane | Deslocamentos de mulheres makuxi e wapichana: | Dissertacéo Universidade Roraima, 2021.
Barreto de. apropriacéo dos conhecimentos escolares e (Mestrado), Estadual de

relacdes de género, analisa os significados dos Educacéo. Roraima.
deslocamentos.

4 CARVALHO, Criangas Indigenas em Escolas ndo Indigenas: um | Dissertacdo Universidade Para, 2021.
Ronaldo. estudo a partir da percepgao de docentes e pais de | (Mestrado), Catolica Dom

alunos indigenas em novo progresso -Para. Educacéo. Bosco.

5 SOUZA, llma Préticas Pedagégicas e Dialogos Interculturais no | Tese (doutorado), | Universidade Grande
Regina Castro Cotidiano da Educacéo Escolar Indigena dos Educaco. Federal da Dourado, 2019.
Saramago de. Guarani e Kaiowa em Dourados/MS. Grande

Dourados.

6 ALMEIDA, A Educagdo Intercultural e Bilingue entre os Tese (doutorado), | Universidade Campo Grande,
Marlene de Brito Terena da Aldeia Argola na Regido de Miranda Educagdo. Catolica Dom 2021.

Kling. em Mato Grosso do Sul. Bosco.

7 SOARES, Célia O Ensino de Arte na Escola Brasileira: Dissertacdo Universidade Uberaba, 2016.
Aparecida. fundamentos e tendéncias. (Mestrado), de Uberaba.

Educacao.

8 ALBUQUERQUE, Infancia, experiéncia estética e arte na escola: Dissertacéo Universidade Pernambuco,
Fernanda Maria (des)encontros (im)possiveis nos anos iniciais do (Mestrado), Federal de 2019.

Santos. ensino fundamental no municipio de Sairé. Educacéo Pernambuco.

9 PESTANA, Apesar de tudo: indUstria cultural, ensino de arte e | Dissertagdo Universidade Londrina, 2019.
Guiomar Gomes suas intersecGes no processo de (semi) formagdo | (Mestrado), Estadual de
Pimentel dos docente para a educacdo infantil e anos iniciais. Educacéo Lamalfin,

Santos.

10 | CAMPOS, Avrtefatos digitais no livro didatico do ensino de Dissertacdo Universidade Londrina,

Andressa Tatielle. Avrte: dicotomias entre quem faz e quem usa (Mestrado), Estadual de 2021.
Educacéo Londrina

11 | SIQUEIRA, Isabella | Ensino da Arte e as Tecnologias da Informacao e Dissertacdo Universidade Rio de Janeiro,

Ferreira. Comunicagdo Presentes na BNCC em um (Mestrado), Estacio de Sa. 2022.
Contexto Escolar. Educacéo

12 | VALENCA, Kelly Ensino de Arte Visual Contemporénea: desafios e | Tese (doutorado), | Universidade Goiania, 2015.

Bianca Cliffotd implicagOes no contexto escolar. Educacéo. Federal de
Goias.

FONTE: dados da pesquisa — elaboracdo: Sergio Naghettini, 2022.

Apbds o quadro acima (ver Quadro 5), realizamos uma analise da revisao

integrativa dissertacdes de mestrados e teses com descritor intercultural AND escolar
consiste na construcdo de uma analise ampla do estudo, contribuindo para discussdes
sobre métodos e resultados de pesquisas, que contenham e se limitam ao método de
pesquisa fenomenoldgico e/ou poéticas praticas narrativas de pesquisa pela similaridade
ao trabalho de pesquisa, assim como reflexdes que possam contribuir para discussoes e
reflexdes de relevancia deste estudo.

A pesquisa da dissertacdo de mestrado que contribui para discussdo deste estudo
de Heidel (2016), Entrelacamentos e significaces interculturais: um dialogo entre a
cultura das criangas e a cultura escolar, debate questdes pertinentes aos entrelagamentos
e significacdo interculturais a partir de didlogos entre as narrativas orais e praticas
educativas entre a cultura das criancas e o curriculo escolar, apresentando episodios de
aprendizagem vivenciados com uma turma de criangas do terceiro ano do Ensino

Fundamental. A pesquisa compreendeu as relagdes interculturais que se ddo no espaco
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escolar, as culturas infantis e escolares entrelacam-se cotidianamente em sala de aula,
pois as criancas sd0 sujeitos protagonistas na constituicdo da cultura escolar. A
metodologia de pesquisa e de cunho etnogréafica e a pesquisa em participacao.

Segundo Heidel (2016) a mediacdo do adulto assume importante funcdo no
contexto escolar, ao buscar a compreensdo das interacOes entre as criangas e 0s
conhecimentos e aprofundar questdes relativas a interculturalidade no espaco escolar,
através do cruzamento das culturas infantis com a cultura escolar. As experiéncias
narrativas repletas de significados e sentidos para as criancas e pelos professores podera
propor um préprio acontecer do curriculo, isto é, mudancas no curriculo escolar. A acéo
das criangas, suas falas narrativas e movimentos ganham legitimidade junto com o
conhecimento que elaborado e significado, torna-se elemento fundante nas
aprendizagens.

Essa compreenséo possibilita pensar a crianga como sujeito social, reconhecendo
suas constituicdes culturais advém do social, cultural, escolar e diferentes outras vias.
Portanto, a escola cumpre a regras formais das politicas publicas e reassume, a cada dia,
sua responsabilidade enquanto instituicdo social e cultural responsavel pela construgédo
formal do conhecimento e pela formacdo integral do ser humano. Por isso, se faz
necessario repensar seu curriculo, sua cultura escolar.

Outra dissertacdo de mestrado que contribui para discussdes deste estudo é
Wanpura (2018), Escola Apyawa: da vivéncia e convivéncia da educacdo indigena a
educacdo escolar intercultural, que faz uma reflexdo acerca da realidade dos povos
indigenas focalizando a Escola Apydwa como uma experiéncia que propds uma ruptura
com os modelos seculares de educacdo escolar indigena. A metodologia utilizada para o
desenvolvimento da pesquisa é de natureza qualitativa focando, de modo especial, o
significado que as pessoas ddo as coisas, buscando captar a perspectiva dos
participantes com entrevistas abertas, coletando as narrativas, além da pesquisa
documental e fotografica, com o objetivo de investigar o processo de implantacdo da
instituicdo escolar entre os Apyawa (Tapirapé). Os povos indigenas possuem processos
educativos proprios que possibilitaram a manutencdo de suas sociedades desde os
tempos ancestrais. Fazem parte destes processos um conjunto de conhecimentos
acumulados durante milénios e que sdo apropriados pelas novas geragdes atraves das

narrativas orais e das praticas do cotidiano.
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Os resultados da pesquisa Wanpura (2018), evidenciaram aspectos da pedagogia
indigena presentes na vida da Escola, o registro das tradi¢fes orais, como as narrativas
miticas e 0s cantos rituais (escrita na lingua materna), identificaram os desafios
enfrentados na relagdo com o Estado para que se mantenha a especificidade
sociocultural desejada para as escolas indigenas. Portanto, concluiu que através da
andlise das narrativas indigenas verifica uma educacédo escolar indigena cada vez mais
identificada com os valores, conhecimentos e modo de vida de cada povo, conforme se
vem tentando construir nos Gltimos cinquenta anos, tem se mostrado como uma
eficiente ferramenta capaz de interferir em favor dos povos originarios nesta correlacdo
de forgas.

Outra dissertacdo de mestrado de importancia para discusses deste estudo € a
de Souza (2021), Deslocamentos de mulheres makuxi e wapichana: apropriacdo dos
conhecimentos escolares e relagbes de género, analisa os significados dos
deslocamentos, o processo de construcdo e reconstrucdo das identidades étnicas e de
género, no sentido de discutir o papel da escola nesse processo de construcdo e
reconstrucdes da identidade étnica e de género, ou seja, como as relacdes de género se
reposicionam nesse ambiente, o que mudou na vida destas mulheres indigenas. A fonte
da pesquisa advém da principal da Historia Oral a partir de narrativas de sete mulheres
indigenas discentes da educacdo de jovens e adultos, feita por meio de um roteiro de
entrevista semiestruturada em forma de trajetorias. A pesquisa verificou que por meio
das narrativas das mulheres anunciam necessidade de a¢6es educativas na comunidade,
inclusive no curriculo escolar. De um lado, as conquistas e realizacbes das mulheres
estudantes do outro, clamores por relagfes com igualdade de género, questdo recorrente
nas falas das mulheres. Também nessas narrativas das mulheres indigenas discentes, as
mesmas afirmam a dificuldade em aprender os contetidos na escola por ndo saberem
falar a lingua portuguesa, e, a0 mesmo tempo, estar na escola para aprender a falar o
portugués significou um alicerce para a conquista da liberdade, autonomia e
principalmente do seu espaco na comunidade.

Souza (2021) declara que as narrativas das mulheres resultaram na necessidade
de acdes educativas na comunidade, inclusive no curriculo escolar é a importancia de

provocar reflexdes e a devida atencdo sobre a desigualdade de género na educagéo
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escolar indigena, de maneira que possibilite contribuir com o avanco das investigacoes
acerca da tematica em outras pesquisas cientificas.

A dissertacdo de mestrado Carvalho (2021), Criancas Indigenas em Escolas ndo
Indigenas: um estudo a partir da percepcéo de docentes e pais de alunos indigenas em
novo progresso -Pard, apresenta como pesquisa que identifica as dificuldades e as
tensbes pedagogicas que os professores das escolas urbanas do municipio de Novo
Progresso/PA enfrentam com a presenca dos estudantes indigenas matriculados no
Ensino Fundamental/anos iniciais, em 2019 e 2020. A metodologia utilizada e de cunho
qualitativo, onde produziram dados através de entrevistas, com um roteiro
semiestruturado, com narrativas de pais de alunos indigenas e docentes da educacao
infantil e das séries iniciais, de quatro escolas publicas neste municipio e através de
analise documental do Projeto Politico Pedagdgico (PPP) destas escolas.

Carvalho (2021) declara que a constru¢do conceitual de interculturalidade tem
fundamentado importantes acdes referentes a politicas publicas, possibilitando novas
visdes no desenvolvimento de curriculos e na formacdo docente. Mediante a pesquisa
no presente lécus investigado atraves de seus sujeitos, sendo identidades multiculturais
que buscam dialogar, que possuem objetivos e enfrentam suas dificuldades, podendo se
chocar em seus interesses, e construir hibridizacfes esta averiguacdo torna-se véalida do
ponto de vista da educacdo intercultural. E através das narrativas das professoras que é
possivel captar o conhecimento da realidade a qual desenvolve seu trabalho bem como
os conflitos da docéncia neste contexto amazonico.

A partir das narrativas coletadas Carvalho (2021) apreendeu que € de relevancia
para os leitores compreenderem as relagdes entre os sujeitos e 0 ambiente desta
pesquisa, o desenvolvimento historico que os cerca e como eles interagem. Sendo
assim, mostra que a multiculturalidade representada na realidade do municipio, por
vezes desemboca na realidade escolar, também pelo grande numero de imigrantes;
assim os indigenas que estudam em contexto urbano tém suas vidas perpassadas pela
diferenca e o choque de interesses (culturais e financeiros) pode acontecer. E
demonstrado na pesquisa ainda, que os docentes apresentam interesse em propiciar uma
educacdo de qualidade para estes alunos, mas tendem a produzir pedagogias embasadas

em um curriculo homogéneo que os pressiona a produzir resultados uniformes.
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A tese de doutorado que contribui para esse trabalho de pesquisa Souza (2019),
Praticas Pedagodgicas e Dialogos Interculturais no Cotidiano da Educagdo Escolar
Indigena dos Guarani e Kaiowa em Dourados/MS demonstra o discurso de professores
indigenas Guarani e Kaiowa referentes as suas praticas pedagogicas, a partir da
educacéo diferenciada e intercultural, bem como analisar de que forma sdo articulados
os diferentes conhecimentos tradicionais que circulam no cotidiano da escola. A
pesquisa € de cunho tedrico-metodologico pds-criticos como os Estudos Culturais, a
etnografia educacional, bem como a anélise do discurso na perspectiva foucaultiana. Os
procedimentos da etnografia pds-moderna utilizados como: narrativas, entrevistas com
os professores, andlise de documentos, textos, livros, projetos.

Souza (2019) nas analises descritas das narrativas dos professores os professores
indigenas sentem-se orgulhosos de sua profissao, e apontam algumas dificuldades para a
acdo pedagdgica, dentre elas a falta de contextualizacdo especifica quanto aos livros
didaticos, pois nenhum deles trazem referéncias sobre a sua lingua ou a sua cultura, a
escassez de material didatico para a preparacdo das aulas e a indiferenca governamental
para com a escola indigena. Para além das dificuldades encontradas, os professores tém
buscado ressignificar as praticas pedagdgicas, articulando-as com os conhecimentos
culturais do seu povo, a partir de uma perspectiva intercultural.

Diante da pesquisa, Souza (2019) elege alguns recortes importantes das
narrativas que considera mais significativos para atender o objeto do estudo. Entretanto,
as narrativas indicam que as formacGes continuadas oferecidas para os docentes
precisam ser repensadas, a fim de que atendam as necessidades, nas contribuicdes para
os planejamentos das aulas e nas demandas pela falta de materiais didaticos adequados a
lingua materna que atravessam a educacao escolar indigena.

A tese de doutorado de Almeida (2021), A Educacdo Intercultural e Bilingue
entre os Terena da Aldeia Argola na Regido de Miranda em Mato Grosso do Sul, debate
0 processo de construcdo do modelo de educacdo intercultural e bilingue entre os
Terena da Terra Indigena. A tese discute o processo histérico de desenvolvimento da
educacdo intercultural e bilingue indigena Terena, que ocorreu desde a colonizacdo do
Chaco e a educacdo intercultural e bilingue dos Terena praticada dentro da Aldeia
Argola em Miranda/MS. A metodologia aplicada pesquisa bibliografica; observacéo;
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roda de conversa, descri¢cdo dos dados aproximando as percepcdes e os olhares sobre o
uso da lingua Terena e do Portugués nos espacos da aldeia Argola.

Almeida (2021), através da pesquisa observou que ao longo da historia, a
educacdo intercultural e bilingue dos Terena foram marcadas pelos modelos de
educacdo adotado pelas agéncias educacionais, que teve inicio no modelo de educacéao
jesuitica até a missdo evangélica, bem como a luta e resisténcia desses indigenas em
manter sua cultura e lingua materna. O uso da lingua esta presente em Terena que
envolve a medicina natural, a culindria, as artes, as narrativas e 0 conhecimento
tradicional, pois a lingua carrega a identidade do povo.

A pesquisa resultou que a lingua indigena constitui o sujeito, cujas identidades
sdo construidas pelo ato linguistico, como as narrativas e a luta e a resisténcia desses
indigenas em manter sua cultura e lingua materna. Dai a importancia da presenca dos
mestres tradicionais em sala de aula, para reafirmar através da lingua as narrativas
historicas da identidade de seu povo. Para que nem a lingua, nem as epistemologias se
percam dentro dessa “meta-narrativa” colonial de alteridade. Contudo eles ainda lutam
por uma politica educacional diferenciada, junto aos 6rgdos educacionais municipais,
estaduais e federais na esperanca de conquistarem o direito a um curriculo especifico e
diferenciado para escolas nas aldeias Terena.

Outra andlise da revisdo integrativa dissertacdes de mestrados e teses com
descritor ensino AND arte AND escolar que possam contribuir para estudo nas
discussbes sobre métodos e resultados de pesquisas, que contenham e se limitam ao
método de pesquisa fenomenoldgico e/ou praticas narrativas de pesquisa pela
similaridade ao trabalho de pesquisa.

A dissertacdo de mestrado Soares (2016) O Ensino de Arte na Escola Brasileira:
fundamentos e tendéncias descreve e analisa 0s fundamentos e as tendéncias conceituais
desse ensino no Brasil e propostas do ensino de Arte na contemporaneidade, tendo
como marco temporal para o estudo das tendéncias abrange os periodos Prée-Modernista,
Modernista e P6s-Modernista. O método de pesquisa optou-se por uma aproximacao ao
método fenomenoldgico, por meio de uma investigagdo tedrica e descritiva, e em uma
abordagem qualitativa.

A partir dos dados alcancados nas obras selecionadas por Soares (2016), e com

aporte no referencial tedrico da pesquisa, realizou uma sintese do conhecimento
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desvelado e o resultado derivou diferentes concepcOes de Arte e do ensino de Arte no
Brasil e que as politicas publicas pertinentes expressam uma grande influéncia do
movimento dos arte-educadores e culminam na atualidade pelo entendimento da Arte
como conhecimento e de seu ensino obrigatério, embora cercado de criticas, sobretudo a
proposta, em discussédo, de uma base curricular comum.

A dissertacdo do mestrado de Albuquerque (2019) analisa as experiéncias
estéticas e a arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental como componente curricular
de arte, com as narrativas com um grupo de 41 (quarenta e uma) criancas e 06 (seis)
professoras de Sairé, municipio do Brejo Pernambucano da Mesorregido do Agreste do
estado de Pernambuco. Albuquerque (2019) utiliza cartografia como inspiracdo
metodoldgica, portanto, ndo busca caminhar a partir de uma meta, mas tracar metas a
medida que se caminha junto as criangas.

As analises feitas através narrativas das criancas sobre os projetos didaticos
desenvolvidos nas escolas, percebesse uma variacdo de experiéncias e vivéncias dos
professores e toda as escolas. Tal transformacdo valida o processo de pesquisa de
Albuquergue (2019), pois, evidencia 0 acesso a experiéncia, a consisténcia cartografica
e a producéo de efeitos.

Os resultados da pesquisa advindos da experiéncia estética envolvem sobretudo
a arte e seu ensino na escola e a arte parece saltar nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, mesmo com todo desfavor institucionalizado. A arte insiste e resiste a
seus desafios: a (quase) auséncia de aulas, a desvalorizacdo enquanto componente
curricular, a concorréncia e a distancia instaurada entre os seus sentires e a formacédo
profissional. Com (re)criagdes provocadas, sobretudo, pelas criangas, e pelos
professores, a arte invade e evade as salas de aula, a propria escola. Os (im)possiveis da
arte na escola encontram com a experiéncia estética e, do mesmo modo, com a infancia.

A dissertacdo de mestrado Pestana (2019) Apesar de tudo: industria cultural,
ensino de arte e suas intersecdes no processo de (semi) formacdo docente para a
educacgdo infantil e anos iniciais, analisa e reflete a respeito das imagens geradas pela
indUstria cultural e da degradacdo da formacdo cultural instauradas na sociedade e no
ambiente escolar, reconhecendo a necessidade do ensino de Arte voltado para a reflex@o
critica tanto na formacgédo do professor da educacdo infantil e anos iniciais do ensino

fundamental quanto na pratica docente emancipatdria do ensino. A metodologia da



54

pesquisa teve fundamentacdo tedrica conduzida pela Teoria Critica, com uma pesquisa
de campo qualitativa realizada com graduandos de Pedagogia e professores da educagéo
infantil e anos iniciais do ensino fundamental do municipio de Londrina e arredores.

A pesquisa de investigacdo tem fundamentacdo teodrica baseada em experiéncias
de vida e formacéo dos professores, na qual a producdo de dados da pesquisa ocorreu
por meio da narrativa de autorreflexdo critica sobre as experiéncias artisticas, estéticas e
de formacdo em Arte dos professores e com um questionario com perguntas abertas
respondidas.

Diante disso, o resultado da pesquisa constatou a fragilidade na formacéo de
professores da educacdo infantil e anos iniciais, mas também verifica-se que esta
vulnerabilidade tem percurso historico, e 0 ensino de Arte que tenha o propdsito de
restaurar a sensibilidade comprometida com a educacdo dos sentidos sem perder de
vista seu potencial critico e reflexivo, que proporcione experiéncias estéticas além de
promover resisténcia, tanto na educacdo de criangas quanto na formacao cultural de
professores de Arte.

Outra dissertacdo de mestrado de interesse de Campos (2021) Artefatos digitais
no livro didatico do ensino de Arte: dicotomias entre quem faz e quem usam, numa
analise das concepcoes de artefatos digitais presentes nos Livros Didaticos no ensino de
arte e como os professores fazem uso dos materiais propostos. A triangulacdo
metodoldgica utilizada em pesquisa bibliografica, documental e realizacdo de
entrevistas semiestruturadas. Os dados levantados resultaram no uso de perspectivas
epistemoldgicas e tedricas com a utilizacdo de estratégias que ndo sdo supressivas entre
si, e de carater qualitativo, tipo de pesquisa que tem suas bases nos principios da
fenomenologia, levando em consideracdo as experiéncias dos individuos pesquisados
para a construcdo da andlise.

Campos (2021) em suas anélises é encontradas dificuldades no ambito da
infraestrutura das escolas necessaria para o uso dos artefatos digitais, tanto nas unidades
escolares quanto no cotidiano dos alunos, as editoras dos Livros Didaticos ndo podem e
nem devem ignorar a presenca dos artefatos digitais no cotidiano. Outros fatos, diante
das narrativas dos professores utilizam de diferentes maneiras o livro, adaptando os

conteudos e atividades propostas a realidade escolar ou a sua forma de abordagem, bem
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como realizam atividades com uso dos artefatos digitais, quando tem, para além das
proposicOes do Livro Didéatico, associadas ao seu percurso formativo.

Diante dos resultados abordados da pesquisa, Campos (2021) propde que através
da Arte possibilita uma reflexdo critica acerca das imagens midiaticas frente aos
fendmenos contemporaneos, estabelecendo um didlogo entre producbes consideradas
eruditas e os saberes populares por instrumentos de uma leitura critica, motivada pela
associacdo entre a cultura midiatica e o cotidiano do aluno.

A dissertacdo de mestrado Siqueira (2022) Ensino da Arte e as Tecnologias da
Informagdo e Comunicagéo Presentes na BNCC em um Contexto Escolar identifica as
indicacGes de uso para as TIC por meio da andlise da BNCC/Arte e 0s modos de
atuacdo de como os professores utilizavam e interagiam com as TIC nas suas praticas
docentes como professor de Arte da Rede Municipal Publica Educacdo Niterdi - Rio de
Janeiro. A metodologia adotada foi qualitativa e os dados foram produzidos via
aplicacdo de um questionério elaborado através da ferramenta Google Forms e
respondido pelos professores de Arte da Rede Municipal Publica Educacéo de Niteroi.

Os resultados da pesquisa Siqueira (2022) advindo das analises dos dados, ficou
visivel que a maior parte dos professores de Arte revela adesdo ao uso das TIC, no
entanto ha professores que ndo utilizam ou utilizam com impasse. Através das narrativas
dos professores confirmam sobre o uso das tecnologias digitais na educacao anteriores a
pandemia apresentavam cendrios abertos e com necessidade de acdes por parte dos
atores educacionais, de modo que estes fossem se envolvendo efetivamente no processo
de introducédo das tecnologias nas escolas, porém, ndo adianta oferecer as ferramentas
tecnoldgicas, é fundamental capacitar esses atores. Entretanto, os professores almejam a
intencdo de interagir com as TIC, no intuito de ocasionar avanco para a Educacéo.

Na tese de doutorado de Valenca (2015), Ensino de Arte Visual Contemporanea:
desafios e implicacdes no contexto escolar, analisa a relacdo do ensino de artes visuais
com a producdo contemporanea de arte. A tese se configura estado da arte como método
de investigacdo qualitativa e fenomenoldgica envolvendo uma pesquisa bibliografica
onde o ensino da arte visual contemporanea compde o universo de trabalho frente ao
numero escasso de teses e dissertacbes empenhadas no estudo da arte visual

contemporanea no contexto escolar do Brasil.
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A relagdo do ensino de artes visuais com a producdo contemporanea de arte
pouco utilizada nas salas de aulas pelos professores implica em diversos problemas na
educacdo. Segundo Valenca (2015) uma vez que a condi¢do humana e o fendmeno da
percepcao estdo em foco nesta pesquisa, os resultados foram analisados em didlogo com
a perspectiva de autores filosofos e fenomendlogos. Declara ainda, que o conceito base
que sustenta a fenomenologia e que implica num método de reducdo fenomenoldgica
pelo qual a esséncia das coisas € atingida e compreendida, isto é, suspensdo provisoria
do conhecimento objetivando compreender os fenbmenos da maneira como eles se
revelam, e ndo do modo como possiveis discursos ja consolidados o apresentam.

Conclui que ao perceber os fendmenos nas salas de aulas Valenga (2015) propde
que cabe ao professor de artes visuais 0 exercicio constante de suspender o seu lado
docente e vestir o aluno para perceber a arte do presente e, s0 entdo, voltar professor.
Este transito é o que posiciona professores, alunos e artes visuais como partes de um
todo integrado, num processo de deslocamento constante.

Apds a leitura e descricBes das dissertacies e teses selecionadas, foi feita
apreciacOes a partir dos descritores: intercultural AND escolar e ensino AND arte AND
escolar. Essas dissertacOes e teses subsidiam a andlise neste estudo ao apontarem falhas
no processo de pesquisa, como a desatencdo aos titulos. Algumas tém titulos ndo
condizentes com 0s objetivos que 0s autores propuseram; a mesma afirmacao vale para
as palavras-chave. No fim, o pesquisador se depara com certo risco ao sucesso de suas
tentativas de encontrar referenciais tedricos e metodoldgicos, pois as vezes estes nao
batem quando se considera a proposic¢do de pesquisa e seu desenvolvimento. Sobre as
palavras-chave de dada producdo académica, Miguéis et al. (2013, p. 115) afirmam o

que se segue.

O uso das palavras-chave poténcia o0 acesso ao conteldo dos
documentos além da informacdo que € representada pelo titulo e
resumo; traduz o pensamento dos autores, e mantém o contacto com a
realidade da prética quotidiana, acompanhando a evolucéo cientifica e
tecnoldgica, que é refletida pelos documentos.

Também Garcia, Gattaz e Gattaz (2019, p. 6) se referem a importancia das
palavras-chave: “visam facilitar a recuperagao eficiente do contetido de um texto para os
leitores™; mais que isso, visto “serem ferramentas fundamentais para a indexa¢do nas

bases de dados, elas atuam como porta de acesso ao texto”. Eis por que propus uma
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busca por palavras-chave nas doze teses selecionadas. O quadro 6, a seguir apresenta

nameros resultantes desse trabalho de procura.

QUADRO 6 — Titulos e palavras-chave (de resumo) de vinte teses sobre ensino de arte selecionadas para

estudo
TESE PALAVRAS-CHAVE

1 | Entrelacamentos e significacdes interculturais: um Anos Iniciais. Culturas, Cultura Escolar. Didlogos
dialogo entre a cultura das criancas e a cultura escolar. Interculturais. Infancias.

2 Escola Apyawa: da vivéncia e convivéncia da educagcdo | Educagdo Indigena. Escola Apyawa. Povo Tapirapé.
indigena a educacdo escolar intercultural. Educacéo Intercultural. Mato Grosso.

3 Deslocamentos de mulheres makuxi e wapichana: Educacéo escolar indigena. Cultura. Deslocamentos.
apropriacao dos conhecimentos escolares e relacdes de Interculturalidade. Género.
género, analisa os significados dos deslocamentos.

4 Criangas Indigenas em Escolas ndo Indigenas: um Cultura. Educagdo intercultural. Pedagogia
estudo a partir da percepcdo de docentes e pais de intercultural.
alunos indigenas em novo progresso -Para.

5 Préticas Pedagogicas e Dialogos Interculturais no Professores Indigenas. Praticas Pedagdgicas.
Cotidiano da Educacéo Escolar Indigena dos Guarani e Educacao Intercultural; Indigenas Guarani e Kaiowa.
Kaiowa em Dourados/MS. Educacdo Inclusiva.

6 | A Educacéo Intercultural e Bilingue entre os Terena da Educacéo Intercultural. Bilingue. Cultura. Lutas e
Aldeia Argola na Regido de Miranda em Mato Grosso resisténcias.
do Sul.

7 O Ensino de Arte na Escola Brasileira: fundamentos e Arte. Ensino de Arte. Educagdo escolar. Fundamentos
tendéncias. e tendéncias. Interdisciplinaridade.

8 Infancia, experiéncia estética e arte na escola: Infancia. Experiéncia estética. Arte. Anos iniciais do
(des)encontros (im)possiveis nos anos iniciais do ensino | Ensino Fundamental.
fundamental no municipio de Sairé.

9 Apesar de tudo: indstria cultural, ensino de arte e suas IndUstria cultural. Ensino de arte. Formacao do
interse¢des no processo de (semi) formagao docente professor. Teoria estética. Emancipagao.
para a educagdo infantil e anos iniciais.

10 | Artefatos digitais no livro didatico do ensino de Arte: Livro didatico. PNLD. Artefatos digitais. Ensino de
dicotomias entre quem faz e quem usa Arte.

11 | Ensino da Arte e as Tecnologias da Informagao e TIC. BNCC/Arte. Professor do Ensino Fundamental.
Comunicagao Presentes na BNCC em um Contexto
Escolar.

12 | Ensino de Arte Visual Contemporanea: desafios e Arte visual contemporanea. Fenomenologia.
implicagOes no contexto escolar. Educago.

FONTE: dados da pesquisa — elaboracdo: Sergio Naghettini, 2022.

Dada a importancia das palavras-chave, podemos observar que, de 12 titulos
académicos, algumas merecem destaque por terem sido mais citadas, como mostra o

grafico 1, a sequir.
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GRAFICO 1 — Palavras-chave mais citadas em teses sobre ensino de arte selecionadas para analise.
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FONTE: dados da pesquisa — elaboracdo: Sergio Naghettini, 2023.

Os dados do grafico 1 permitem inferir que o conjunto de producdes
selecionadas toma como palavras-chave “cultura” (objeto de pesquisa da maioria dos
estudos), “educagdo intercultural”, “arte”, “ensino de arte”, “anos iniciais” e
“interculturalidade”. Essas foram as mais citadas; ou seja, seriam as palavras
facilitadoras da “recuperagdo eficiente do conteudo de um texto para os leitores”
(Garcia; Gattaz; Gattaz, 2019, p. 6). Percebem-se, entdo, variagcbes em que cultura
abrange varios campos de atuagdo/performance. Para os pesquisadores, entdo, seus
estudos discutem a cultura com vistas a compreensdo da educacdo, do ensino de Arte,
das praticas pedagdgicas, da histdria da arte e do curriculo.

Se assim o for, praticas pedagdgicas com trajetorias estudantis e relacdes
interculturais tém de contribuir para uma reflexdo dentro do contexto escolar rural.
Afinal, “a vida cotidiana dos homens continua a ser produzida a partir de dados
culturais, como lugar de produgéo e de reprodugdo dos ritmos socioculturais” (Tedesco,
2004, p. 44). E importante 0 momento do olhar, do escutar e do vivenciar para a
reflexdo sobre o cotidiano escolar e a sala aula no que se refere a apontar caminhos
possiveis. Nesse contexto, a cultura dentro do ambiente escolar se transforma a cada
momento.
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O processo em que o professor de Arte investiga a si — sua propria pratica de
ensino — na perspectiva etnografica envolve uma relagdo dinamica de autorreflexdo no
processo de apreender sua cultura, seus significados na concepcédo e no desenvolvimento de
praticas de ensino de Arte. Cabe esclarecer que o método fenomenoldgico aqui se presta a
compreender e interpretar minha experiéncia vivida na sala de aula e direcionando a
investigacéo a pratica e & metodologia de ensino de Arte de acordo com o plano de aula.

A luz da anélise de conteudo de Bardin (2011), foi possivel desenvolver a pré-
analise, a exploracdo do material e o tratamento dos resultados em torno de autores mais
citados nas teses tendo em vista as anélises dos resultados. Destaca-se o levantamento
bibliogréafico das dissertacdes de mestrado e teses doutorado analisadas, que permitiu
delinear, de forma mais evidente, a contribuicdo deste estudo ao tema da cultura no
ensino de Arte em escola rural e tendo em vista a poética intercultural das praticas
educacionais em narrativas de professores e o método fenomenoldgico; ou seja, 0
ensino de Arte mediante um referencial tedrico pouco utilizado no campo da arte e da
educacdo e que visa relacionar a parte com o todo pelo prisma dos determinantes
historico-sociais.

A fim de se verificarem as referéncias tedricas mais recorrentes nas vinte teses
sobre ensino de arte selecionadas para estudo, cada uma foi lida com a intencédo de se
reconhecerem referenciais teodrico-conceituais (as referéncias bibliograficas). Assim,
constatou-se que sdo recorrentes 0s seguintes nomes: Ana Mae Barbosa, David
Thistlewood, Edmund Feldman, Elliot Eisner, Ernest Gombrich, Georges Luquet,
Herbert Read, John Dewey, Maria Heloisa Ferraz, Maria Felisminda de Rezende Fusari,
Ralph Smith, Robert William Ott, Rudolf Arnheim, Viktor Lowenfeld, Vincent Lanier e
Theodor W. Adorno. Em sua maioria, seguem e divulgam métodos de ensino e
aprendizagem que orientaram o ensino de arte nos Estados Unidos e na Inglaterra desde
0s anos 1980. Também a maioria se contrapfe ao pensamento que concebe a arte
unicamente como expressdo individual e relacdo emocional; ou seja, defendem que a
arte advém de outras concepgdes do conhecimento.

Os estudos daqueles autores (e de outros) consideram, prioritariamente, a
originalidade dos processos cognitivos envolvidos na criatividade do discente;
entendem que criatividade e originalidade cognitiva ndo sdo premissas do fazer artistico,

e sim resultados de habitos culturais da experiéncia, ou seja, objeto de ensino e
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aprendizagem. Assim, se a arte faz parte da vida de todos, para os tedricos a arte ndo se
caracteriza apenas como meio de expressdo individual; é também veiculo de cultura
(coletiva). Isso significa que a arte se torna elemento de ensino e aprendizagem muito
mais que meio de expressdo individual espontanea. Talvez por isso 0s autores apontem
a necessidade de o ensino e a aprendizagem da histéria da arte e de elementos
simbdlicos e pictoricos do universo artistico serem condi¢do para que criangas,
adolescentes e adultos possam decodificar signos e elementos constituintes das imagens
das obras de arte conforme seu tempo historico e seus meios de producéo.

Por meio de estudos e andlises, Barbosa (1978; 1999; 2002) — autora brasileira
mais citada em todos os trabalhos académicos — e Ferraz e Fusari (2001) buscam
compreender o fendmeno do ensino de arte no Brasil analisando elementos histéricos e
influéncias pedagogico-tedricas.

Com efeito, Barbosa (1999) procura propor procedimentos pedagdgicos que
visem a eficiéncia maior do ensino de arte para o contexto da educacéo brasileira. Nao
por acaso, criou e difunde a metodologia Abordagem Triangular, que inter-relaciona a
producdo artistica com a releitura das obras, a leitura da imagem (interpretacdo) e a
contextualizacdo histérica (quando a obra foi produzida). Esse método foi difundido no
Brasil em projetos propostos pela autora, como 0s do Museu de Arte Contemporanea de
Sdo Paulo e o projeto Arte na Escola da Fundagao lochpe.

A seu turno, Ferraz e Fusari (2001) partem da interpretacdo das obras de arte via
observacdo da técnica utilizada pelo artista, de figuras presentes e de cores mais
utilizadas. Sao obras realizadas pelos alunos, num processo em que 0s professores
ajudam fazendo contextualizacdo histérica (a vida do artista, quando a obra foi
produzida etc.). Seria “um exercicio de constru¢do perceptiva na qual os elementos
selecionados e o percurso visual podem ser educados” (Ferraz; Fusari, 2001, p. 78).

O exercicio de observar e pensar criticamente na obra de arte pode ser
desenvolvido na escola, na possibilidade de complementar o museu. Quem trabalha com
a reproducdo da imagem na sala de aula podera reconhecer o original no museu, o que
cria condicGes para a producdo de novos significados para o original e a reproducéo.
Com efeito, esse momento tem varios desdobramentos, e dentre eles estd uma discusséo

central: diferencas entre original e reprodugéo.
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Contudo, na condicdo de préatica difundida no Brasil, convém que tal método ndo
seja visto como receita para docentes porem em préatica; se assim o for, entdo pode
haver problemas, como o professor pedir ao aluno que observe as obras pelo ponto de
vista técnico — o que tende a ocorrer. Nos objetos artisticos, se deve ressaltar, também,
as cores e texturas, o volume e outros aspectos. A técnica importa, sim, para a execucao
da obra; mas é meio, e ndo fim.

Por ultimo, e ainda tendo em vista os autores citados, h4 uma defesa do ensino
de arte com base nas seguintes etapas: descricao, analise, interpretacdo e julgamento das
imagens de obra de arte. Advogam eles um ensino de historia da arte voltado a
interpretacdo da obra via releitural’ como pratica de sala de aula.

Outro estudioso e analista dos fendmenos do ensino de Arte foi o alemdo
Adorno (1995). Ele prop6s a selecdo prévia das imagens das obras dos artistas pelos
docentes e que apresentassem a histdria de quem as criou. Caberia, entdo, ao professor
decidir o repertorio que merecesse apreciacdo discente. Essa pré-selecdo se faz central
em vista da enxurrada de imagens em circulacdo nos meios de comunicacao de massa,
grandes e pequenos, analogicos e digitais.

Cabe frisar que os autores nomeados até aqui tém convergéncias em suas
posicOes sobre o ensino de arte; mas aparecem muitas divergéncias nas concepgoes
sobre a relacdo da arte com a educacdo na formacéo de individuos e cidadaos criticos. O
que existe de comum nos seus estudos € a preocupacdo com a compreensao das funcoes
da arte na educacao de criancas e adolescentes (adultos também) para, entdo, analisarem
métodos e proporem o0s mais adequados e eficientes ao ensino de Arte. Veem o
curriculo de artes visuais estruturado e baseado na experiéncia como instancia para se
desenvolverem a percepcdo visual e estética e a acdo criativa dos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem.

Portanto, séo evidentes a importancia e as contribui¢fes teoricas desses autores
para a formagdo do campo da arte e da educagédo, tanto no exterior como no Brasil.

Além de tentarem legitimar a disciplina de Arte dentro do curriculo escolar, pensaram e

17 A releitura da obra de arte é uma pratica pedagdgica muito difundida no Brasil que visa a producio de
trabalhos de arte realizados pelas criancas a fim de propiciar o desenvolvimento de um percurso de
criacdo pessoal, com base em imagens de obras de arte consagradas, ou como dizem a maioria dos
pedagogos ou arte educadores, imagens de qualidade.
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pensam em formas de ensino mais eficientes a fim de se estimular e se auxiliar o
desenvolvimento da percepgao estético-visual e da criatividade.

Além disso, as contribui¢fes desses tedricos ao ensino de arte mostram que se
faz necessario clarear certa confusdo entre pesquisa bibliografica (investigacdo que tem
como fontes estudos publicados) e revisdo de literatura/revisdo bibliografica
(procedimento de familiarizacdo com enfoques dados ao objeto de estudo). Dito de
outro modo, a muitos pesquisadores falta a compreensdo de que a revisao de literatura é
pré-requisito de toda e qualquer pesquisa e pesquisa bibliografica, ndo. Esta € uma
investigacao sistematica que supde um conjunto ordenado de procedimentos de busca
por solucBes (ordenamentos), é atenta ao objeto de estudo e que, por isso, ndo pode ser
aleatoria.

N&o por acaso, o tratamento analitico pode variar muito entre pesquisa
bibliogréfica e revisdo bibliografica. Exemplo disso é o uso de certas ferramentas de
tratamento, tais como softwares de analise. Nesse sentido, a este estudo foi conveniente
analisar dados derivados das vinte teses selecionadas com auxilio do programa
Iramuteq.*® Tal ferramenta permitem, por exemplo, fazer uma “nuvem de palavras” de
modo a destacar as que mais aparecem nos contextos das teses; e vai além, pois permite
a analise de dados textuais segundo critérios como lexicografia basica (calculo de
frequéncia de palavras) e anélises de similitude; neste estudo, utilizamos estas Ultimas.

Com efeito, o recurso “nuvem de palavras” permite agrupar vocabulos e termos
e organiza-los graficamente em funcdo da frequéncia. E uma anélise lexical mais
simples, porém graficamente interessante, porque possibilita “radpida identificacdo das
palavras-chave de um corpus” (Camargo; Justo, 2013, p. 516). Ao utilizar o Iramuteq, vi
que a primeira imagem resultante da “nuvem de palavras” ficou poluida, dado o excesso
de palavras ndo legiveis; dai, recorri aos cortes de vocabulos com frequéncia menor ou
que ndo formavam uma categoria representativa. Convém alertar quanto ao cuidado
necessario no corte de palavras nos textos das teses, pois eles contém palavras
organizadas segundo regras e estratégias de expressdo das intencdes de sentido do
enunciador, ou seja, do pesquisador. Essa intengdo precisa ser preservada ao maximo;

ndo se pode descaracterizar tragos da significacdo pretendida para o texto.

18 Iramuteq é um software de um programa informatico viabiliza diferentes tipos de analise de dados
textuais, desde aquelas bem simples, como a lexicografia bésica (célculo de frequéncia de palavras), até
analises multivariadas (classificacdo hierarquica descendente, analises de similitude)
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FIGURA 1 — Recurso da “nuvem de palavras” gerada por software para visualizar a ocorréncia de
palavras e expressos em textos (vinte teses)
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FONTE: dados da pesquisa — elaboracdo: Sergio Naghettini, 2023.

Na imagem gerada pelo software — estruturacdo em forma de “nuvem” — salta
aos olhos o tamanho da letra das palavras do centro, o que lhes da destaque visual.
Palavras vazadas em letra maior foram mais recorrentes (as verticais e as horizontais).
Mas isso ndo supde, necessariamente, que palavras com letra em tamanho menor sejam
menos importantes nos textos analisados; s6 aparecem em quantidade menor.

Ao se analisarem as palavras mais citadas no contexto em que aparecem no
texto, deve se buscar compreender os resultados das pesquisas selecionadas para o
estado do conhecimento. Nesse sentido, a palavra “arte” foi a mais citada pelos autores
para expressarem resultados de pesquisas sobre o ensino de arte. Outras palavras de
magnitude nos textos se abrem a uma visao de ensino e aprendizagem nas instituicoes
com foco em arte; sdo elas: “ensino”, “professor”, ‘“didatica”, “escola”, “BNCC”,

29 ¢

“indigena”, “conhecimento” e “profissional”.
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Com o mapeamento vocabular e o levantamento de dados on-line, foi possivel
ver palavras-chave que ajudam na indexacdo de dados, palavras mais citadas nas
producdes académicas e repetigdes vocabulares em forma de “nuvem de palavra”. Tal
visdo pode facilitar o desbravar dos caminhos de pesquisa; ou seja, pesquisas do tipo
estado do conhecimento podem proporcionar a pesquisa em geral condi¢des para
solidificar a construcéo e os direcionamentos da producdo de conhecimentos.

Dito isso, a totalidade das dissertacdes e teses pesquisadas em nome de uma
compreensdo do estado do conhecimento aponta o predominio tematico central do
ensino de arte associado a cultura, interculturalidade e a formacdo de professores que
considera as relages interculturais na escola e se preocupa com a melhoria do
desempenho da qualidade educacional. Logo, formacdo docente e relac@es interculturais

passam a ser nortes a pesquisa maior.
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3 ENTRE O TERRITORIO E O RURAL: A RURALIDADE, A HISTORIA, A
CULTURAE AARTE

A escola pode ser um lugar privilegiado de formac&o,
de conhecimento e cultura, valores e identidades das
criancas, jovens e adultos.

Miguel Arroyo

Neste capitulo, apresento a abordagem teorica da pesquisa e exploro o conceito
de territdrio rural até chegar ao de ruralidade, permeando uma relagdo com educacdo do
campo®® que se processa na escola, na comunidade e no entorno. Na analise de tal lugar,
o enfoque € na nocdo de territorialidade, que oferece sustentacdo a discussdo sobre o
desenvolvimento do meio rural. Para contextualizar a fundamentac&o, trago as histérias
do ensino de Arte, um historico das escolas rurais desde a década de 1950 e as
perspectivas de tal ensino associado a cultura e ao curriculo; sobretudo, em escolas do
municipio de Uberlandia, MG.

Com efeito, entre a ideia de territorio e a de ruralidade, esta Gltima emerge na
condi¢do de conceito significado aqui com o sentido de “delinear o rural”, o lugar a ser
pesquisado. Por isso, faz-se necessaria uma analise aprimorada de tal lugar e da forma
que desafia a analise do mundo contemporaneo, por causa da rapidez e intensidade das
mudancas socioespaciais na sociedade. Rapidez essa que advém dos avangos
tecnoldgicos, da necessidade do uso de recursos metodoldgicos e de técnicos que
presumam os modos de apropriagédo do lugar.

As relacdes da cidade com o meio rural delineiam varias relacbes que permeiam
esse vasto territorio que é o Brasil; muitas vezes, se tem de olhar com ousadia para se
perceberem as redes que se constroem, ndo s6 nos meios de comunicagdes, mas ainda
noutras formas de comunicagdo como 0s caminhos, as estradas e as rodovias. Em que
pese a condi¢do de as vias serem basicamente aquéticas em &reas ribeirinhas e entre

certas regides do Amazonas e do Para, as vias de locomogdo marcam o meio rural tal

19 “A Educagdo do Campo nasceu como mobilizagdo/pressio de movimentos sociais por uma politica
educacional para comunidades camponesas: nasceu da combinacdo das lutas dos Sem Terra pela
implantagéo de escolas pulblicas nas &reas de Reforma Agréria com as lutas de resisténcia de inimeras
organizacfes e comunidades camponesas para ndo perder suas escolas, suas experiéncias de educacéo,
suas comunidades, seu territorio, sua identidade” (CALDART, 2012, p. 15).
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qual espago parte de sua constituicdo cuja dindmica vem apresentado transformacdes
significantes. O rural ndo pode se esquivar de seu destino fatalistico: a urbanizacdo
preconizada pela industrializacdo e a tomada de espagos por construcdes tipicas do meio
urbano.

A ruralidade que abarca um delinear do territdrio rural passa por transformacdes
econOmicas, ambientais, socioculturais e educacionais resultantes de problemas sociais
derivados de reestruturacdo do capitalismo contemporaneo — o neoliberalismo.
Singulares no atual contexto de globalizacdo, essas mudancas tém desafiado
pesquisadores afeitos a linhas de pesquisa variadas. Por esse motivo, estdo buscando, no
enfoque da abordagem territorial, uma alternativa para compreenderem o rural via
estudo sistematico de sua especificidade: a ruralidade, palavra de entrada recente no
vocabulario.

Nesse sentido, de modo a se revisar o posicionamento analitico para entender o
territorio e a ruralidade, o ponto de partida mais pertinente foram discussdes tedricas
envolvendo autores como Sack (1986), Saquet (2003; 2004) e Santos (1993; 1999). Em
um segundo momento, foi abordado o tema territrio em tendéncias de educacao local
segundo autores como Caldart (2004), Wanderley (2001), Freire (1977) e Bezerra Neto
(1999). Enfim, propde-se abordagem para o tema & luz da conceituacéo e utilizacéo do
conceito ruralidade, conforme o entendem autores com Biazzo (2008), Mota e Schmitz
(2002), Villa Verde (2004) e Carneiro (1998).

Na condicdo de conceito fundamental da pesquisa, alinho a no¢do de educagao
rural na de educagdo do campo, mas diferenciando educacdo do campo de educagdo no
campo. A discussdo se apoia em autores como Simdes e Torres (2011), Antonio e
Lucini (2007), Leite (1999), Bezerra Neto (2010). Todos ajudam a esclarecer a trajetéria
da educagdo rural — por muito tempo traduzido na ideia de escola rural — para a
educacdo do campo — uma concepcao sociopolitica de educacdo, uma modalidade
educacional. Por um longo tempo, a educagdo rural se encarregou de escassez de
politicas especificas ao contexto do povo que vive no campo, a0 mesmo tempo
curriculos e praticas pedagdgicas em escolas rurais derivaram do modelo aplicado na
escola urbana. Pude compreender de perto essa mudanca, tal qual deixo entrever em
uma descricdo pontual de minha trajetoria académica e profissional para entender o

ponto central do argumento de pesquisa subjacente a esta tese. Importa fazer esse
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retrospecto para ressaltar o desenvolvimento da proposta de abordagem aqui
apresentada — bases teoricas utilizadas e observacao de seus limites de aplicacao; isso
porque se compreende que entender esses fundamentos é imprescindivel ao sucesso

efetivo da proposicdo apresentada nesta tese.

3.1 Territdrio e ruralidade: espaco de (re)construcéo da cultura e do saber

Compreender e conhecer a realidade das escolas rurais do municipio de
Uberlandia é relevante para que se possa entender suas histdrias, as complexidades
culturais, as dificuldades e, talvez, se proporem meios de superacdo de problemas
pedagogicos, profissionais e de desenvolvimento do meio rural. Entende-se como
necessaria uma aprendizagem da realidade capaz de gerar conhecimentos Uteis para se
se voltar a ela no futuro com intengdes de conhecimento. Dai a importancia de ampliar
aqui a compreensdo das categorias territorio e ruralidade, base do pensamento central
deste estudo.

Algumas questdes suscetiveis sdo abertas: quais territorios compreendem o
espaco rural? De que modo definir o meio rural de maneira a considera sua
especificidade, isto €, sem encarar seu desenvolvimento como sindnimo de
urbanizagédo?

Com efeito, ruralidade é palavra de uso e semantica mais dindmicos do que no
caso do vocabulo rural; por exemplo, a associacdo a sentidos do tipo precariedade e
caréncia é quase imediata quando se pensam sobre os sentidos da palavra rural.
Diferentemente, quando se pensa no vocabulo ruralidade, tais sentidos ndo parecem ser
tdo imediatos; ou seja, ndo uma associacdo quase imediata. De fato, o que ha séo
duvidas sobre o sentido de ruralidade, pois é palavra difundida ainda insuficientemente
para que sua semantica seja de dominio geral dos falantes e usuarios da lingua
portuguesa.

O Brasil é um pais de tradicdo extrativista, rural e agrario desde a colonizacéo.
N&o por acaso, a primeira exploracdo econémica foi o extrativismo vegetal — o pau-
brasil (do século XIV em diante). Posteriormente, Portugal resolveu abandonar o regime
de colonizacdo de ocupacéo e iniciou 0 povoamento e cultivo do solo, utilizando como

méo de obra indios escravizados. Visto que estes ndo se adaptaram ao regime, 0sS



68

portugueses recorreram ao trafico de africanos para serem escravizados na entdo
América portuguesa. Assim, se desenvolveria a industria do agucar, base econémica da
col6nia até a primeira metade do seculo XVIII (Abreu, 1998).

Nesse contexto, as primeiras escolas erguidas estavam no interior, ou seja, nas
missdes jesuitas. Porém, de acordo com Ribeiro (2000, p. 19-20), “a educagéo escolar,
oferecida pela Companhia de Jesus desde 1549, s6 era conveniente e interessante para a
camada dirigente”, uma pequena nobreza. Na sociedade escravista e de economia
agrario-exportadora, a educacdo da mao de obra ndo era valorizada nem aplicada no
territorio. Até o século XIX, segundo Bittar (2007, p. 25), “aparecia como privilégio
para os filhos dos grandes senhores da agricultura”. Quem podia pagar por uma
educacdo refinada, ia estudar na Europa. Com isso, 0 Brasil ingressou no século XX
com bases societarias rurais e resquicios do sistema de relacGes escravistas; ou seja,
com uma educacéo voltada a elite e uma para a populagdo em geral, quando havia onde
estudar. Segundo Bittar (2007, p. 32), era um “quadro que comegaria a mudar apenas
ap6s 1930, com as reformas na educagao”.

A negligéncia do poder publico pela educacdo da populacdo do campo
atravessaria o0 século XIX e quase todo o XX; ou seja, é problema histérico. Contudo,
nos anos 1990 a questdo ndo resolvida voltou as pautas do debate governamental gracas
a luta de movimentos sociais do campo, que insistiram na relacdo logica entre vida no
campo e educacao; isto é, persistem numa educacao diferenciada a populacdo rural, uma
educacdo concebida em funcao de sua realidade e a esta voltada.

Continuam as lutas sociais pela educacdo voltada ao campo. Ainda permanece a
heterogeneidade na condicdo de traco do meio rural; os que o habitam tém interesses
distintos entre si; quando ndo sdo antagbénicos. De um lado, agricultores habitam varias
regides por décadas e até centenas de anos; e recentemente passaram a ocupar 0 campo
as grandes industrias de agronegdcio, que ndo tém relacdo com 0s movimentos sociais;
de outro lado, tém se movimentos sociais que se relacionam fundamentalmente com
assentados da reforma agraria e outros tipos (porque no campo ha trabalhadores
remanescentes de quilombolas e pequenos proprietarios advindos do processo
migratorio ao longo dos séculos XI1X e XX, tais quais italianos, alemaes e poloneses).

Nesse sentido, trabalhadores rurais, agricultores, quilombolas, assentados,

camponeses, parentes de camponés, boias-frias, arrendatarios, parceiros ou posseiros e
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outros semelhantes e seus familiares, todos s&o sujeitos do campo que permanecem
nesses espacos envolvidos no tempo-espaco, que vivem no territério e que, ai, devem
demarcar sua territorialidade. Nesse sentido, a abordagem de territorio € uma forma de
compreender a atuacdo atraves de acOes em meio aos sujeitos do campo no seu
territorio.

Desse modo, sdo complementares alguns conceitos de autores distintos para se
compreenderem territorio e territorialidade. Destaco o estudo de Sack (1986), que
compreende o territorio, sobretudo, pelo aspecto politico; ou seja, feito area de
fronteiras onde uma pessoa (ou mais de uma) influencia outras. A territorialidade € a
estratégia de dominacdo através de alguma autoridade que controla atividades, recursos
e individuos; o que aponta esse tipo de abordagem na condicdo de auxiliar para se
compreenderem forcas dominadoras na dindmica politica. Com efeito, Sack (1986)
entende a territorialidade como tentativa — de um individuo ou grupo social — de
influenciar e controlar pessoas, recursos, fendmenos e relagdes; de delimitar e efetivar
controle sobre dada area.

O entendimento de territorio permeia dois estudos de Saquet (2003; 2004), que
aborda a formacdo do territorio tal qual fruto de relacdes econdmicas, politicas e
culturais efetivadas por um grupo social. Seu ponto de partida é a ideia de territorio
como espaco geogréafico onde o territorio, visto como lugar ou espago no meio rural, se
caracteriza por ter especificidades proprias nas relagcdes sociais afins a tal ideia. Sabe-se
que um territdrio é apropriado e ordenado por relac6es econémicas, politicas e culturais.
Sdo relagcdes internas e externas a cada lugar, pois se associam a relacbes de
territorialidades na sociedade, tais quais aquelas entre o lugar de viver e a natureza que
Ihe é exterior.

Neste entendimento, tem-se territorialidade mais completo como conceito
importante no entendimento do planejamento urbano. Diante disso, destaca-se a

definicdo conceitual de territorialidade como

[...] processo no qual os setores populares, atraves da agdo coletiva,
exercem um poder sobre o territorio, produzindo e transformando o
dito territério em seu lugar. Ao mesmo tempo, eles se apropriam
simbolicamente daquele lugar (Carvajal-Capacho, 2018, p. 123,
traducédo nossa).
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De modo geral, o conceito de territorialidade enfatiza mais aspectos fisicos do
territorio, porém sempre leva a possibilidade de ocupacédo, uso, controle geografico e
identificacdo mediante acdo de um grupo social. O controle exercido pode ocorrer de
modo formal, legitimado por instituicdes sobre o uso dos espacos, ou de modo informal.
Mas envolve sempre posse sobre algum espacgo e a necessidade de acgdes coletivas para
organizacdo do acesso, da defesa e da protecdo. Esses fatores devem ser considerados
no planejamento urbano e nas ocupacgdes dos espacos rurais.

No cotidiano, grande parte das pessoas estabelece ou participa, direta ou
indiretamente, das relacGes entre campo e cidade. Sdo as ligagdes e conexdes que
formam as chamadas redes geogréaficas. Estas podem ser econdmicas — a exemplo das
feitas por inddstrias de grande porte; politicas — entre partidos e/ou grupos politicos; e
culturais — vide a presenca em instituicoes religiosas e manifestacdes culturais como 0s
festejos. J& o processo de territorializacdo € um movimento historicamente determinado
pela expansdo do capitalismo e seus aspectos culturais; envolve lugares, setores e
pessoas.

Evidentemente, um territério é apropriado e ordenado por relacbes econdmicas,
politicas e culturais, que sdo internas e externas a cada lugar; ou seja, sdo fruto das
relagcbes (territorialidades) na sociedade. Sdo relacbes de poder e dominacdo que
compdem um jogo continuo de submissao e controle de recursos e pessoas nos espacgos
rural e urbano e em suas articulagdes com os campos econdmico, social e educacional.
Nesse sentido, o conceito de territério aqui abordado supde o espaco de vida do sujeito
do campo na condicgéo de local de residéncia familiar, lugar de producéo e instancia do
processo de ensino e aprendizagem. Delineia-se, entdo, um olhar extrageografico.

Com efeito, entende-se o territorio como espaco heterogéneo, ou seja, lugar onde
é notdria a mescla de saberes diferentes: tradicionais com tecnoldgicos e cientificos, e
todos influem na condicdo de ferramenta de desenvolvimento da comunidade e seus
atores. No campo, a heterogeneidade é visivel na escola como lugar de encontro de
etnias, culturas e saberes; o que pode - e deve - ser usado como proposta de construgéo
de uma pedagogia voltada para os sujeitos ali inseridos e que vise a identidade e
autonomia das populacdes, centrais a emancipacao social e a evolugdo humana. O ponto
de partida € este pressuposto: o campo é lugar de formas mdltiplas de manifestar a vida;

e nele relagdes sociais e territorios “sdo construidos e produzidos mediante a resisténcia,
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por uma infinidade de culturas camponesas” ¢ em um “processo de enfrentamento
permanente” do que se conhece por “relagdes capitalistas” (Fernandes, 2004, p. 744).

As relacOes capitalistas sdo perversas em suas complexidades ao imporem ideias
e culturas padronizadas, globais que massacram culturas regionais. A relacdo do sujeito
com aterra— isto é, a relagdo do individuo com espaco/territorio onde habita — nao se
pode negada na construcdo de saberes desse sujeito; a ele deve se atribuir mais
condicdes e instrumentos materiais e intelectuais para averiguar sua existéncia no seu
lugar, no seu meio, no seu entorno. Tal concepgdo parte do pressuposto de que quem
vive da terra necessita ser educado na terra; de que deve ter a possibilidade de participar
da reflexdo como ¢ a “educagdo vista de seu lugar de inserc¢do social” (Caldart, 2004, p.
149). Dito de outro modo, sujeitos trabalhadores e moradores do campo tém o direito de
pensarem em sua educacao partindo de suas vivéncias imediatas e cotidianas.

Contudo, a realidade parece apontar condigdes para entendimento diverso
quando a realidade objetiva € considerada com mais atencdo. Por exemplo, muitas
politicas puablicas educacionais ndo consideraram a educacdo do campo tal qual
empreendimento nacional. Nado se pode afirmar, categorica e orgulhosamente, que
presumem em seus objetos todas as caracteristicas envolvidas nas relacdes de
vizinhanca e parentesco, na valorizac¢ao da cultura popular rural — a exemplo de festas
comunitarias e da celebracdo da colheita; dos vinculos com uma rotina laboral cujo
expediente se relaciona, ndo com o reldgio mecéanico, e sim a passagem natural do
tempo no lugar; enfim, das caracteristicas que delineiam os tracos de autenticidade dos
sujeitos do campo, cientes de seus direitos e imbuidos de fazer que justifica o existir no
meio campesino

Caldart (2004) afirma que o sujeito que vive da terra necessita ser educado em
seu local de origem e ter possibilidades de participar do pensamento sobre o que seja
educar para a vida em seu lugar geografico e social. Para a autora, trabalhadores e
trabalhadoras rurais tém o direito de pensar em sua propria educacdo. Supde-se que, ao
entender o real e 0 necessario pela apropriacdo do conhecimento, podem se fortalecer
para a tarefa de suprirem necessidades de autonomia e de convivio coletivo na tentativa
de superarem desafios. S&o seres que, ao se apropriarem do espaco, desenvolvem uma

linguagem para designar o mundo associado a tal apropriacao.
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As diversidades espaciais, ambientais, populacionais e culturais sdo variaveis
constantes em que, segundo Santos (1993; 1999), ganham forma e funcdo no espago-
tempo, traduziveis pela palavra territorio. No territorio o espaco rural é compreendido
no tempo, porque este Ihe d& sentido de espaco, que entendemos conforme Santos
(1993, p. 19): o tempo seria “grosseiramente o transcurso, a sucessdo dos eventos e sua
trama”; e espago seria “o meio, o lugar material da possibilidade dos eventos”. Isso
significa que a cada momento mudam o tempo, o espaco e 0 mundo; dai ser preciso
ficar atento as modificagdes e a “nossa grande tarefa [que] ¢ a de apreender e definir o
Presente, segundo essa dtica” (Santos, 1993, p. 19).

A ideia de espaco rural envolve os contextos espacial, agrério, ambiental,
populacional, cultural e educacional, dentre outras dimensdes. Cada elemento comporta
analises que ultrapassariam 0 escopo da pesquisa aqui descrita — os limites da
discussdo e os enfoques; mas se faz necessario um entendimento minimo do que se
entende por rural. Nesse sentido, o vocdbulo rural tende a se associar ao sentido de
agrario e de terra; mas, com o sentido de meio, a palavra amplia a semantica porque
envolve todo espago ndo constituido por cidades?® nem por atividades sociais (pode
haver ou ndo interagdes de préaticas agrérias).

Com efeito, praticas econdmicas e sociais eminentemente relacionadas ao setor
primario — agricolas, pecuarias ou extrativistas — realizam-se no meio agréario. Dai
que reconhecer esse mundo como repositério de um modo de ser é reconhecer que,
“mais do que instrumentos da producdo agricola”, quem vive no campo — a
“populacdes rurais” — sdo pessoas “autoras e consumadoras de um modo de vida que ¢
também um poderoso referencial de compreensdo das irracionalidades e contradi¢Bes
que ha fora do mundo real” (Martins, 2000, p. 10). Isso porque a dimens&o territorial
abrange aspectos sociais que Fernandes (2005, p. 2) nomeia conforme a passagem a

sequir.

20 O conceito de cidade seria para Milton Santos (1979, p. 71) uma regido e um lugar. Na cidade, “se
encontra com a dialética do global e do local, com a totalidade das relagdes socioespaciais construida no
movimento que ndo omite a relevancia das particularidades do lugar ou da regiao”. Em 1990 o urbanista
Francesco Indovina propds “‘o conceito de cidade difusa, caracterizada por uma massa consistente de
populagao, servicos e atividades produtivas; dispersdo em um territério muito vasto; e alta conexao entre
os distintos pontos do territorio’” (Santos, 2004, p. 55).
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Educacéo, cultura, producdo, trabalho, infra-estrutura, organizagéo
politica, mercado etc., sdo relacfes sociais constituintes das dimensdes
territoriais. SAo concomitantemente interativas e completivas. Elas
ndo existem em separado. A educagdo ndo existe fora do territdrio,
assim como a cultura, a economia e todas as outras dimensdes. A
analise separada das relacfes sociais e dos territorios é uma forma de
construir dicotomias. E também é uma forma de dominacdo, porque
na dicotomia as relacfes sociais aparecem como totalidade e o
territério apenas como elemento secundario, como palco onde as
relacdes sociais se realizam.

Nesse contexto, as relagdes sociais de produgdo e trabalho, a infraestrutura, a
organizagdo politica, a educacdo, 0 mercado e a cultura, tudo constitui as dimensdes
territoriais. Ao mesmo tempo, se interagem mutuamente e se completam, numa atuacao
combinada. N&o ha correlacdes de separagdes no entender do espaco rural. Dessa forma,
a educacdo nao existe fora do territorio, tanto quanto nao existem a cultura, a economia,
a politica etc. As relagdes ndo se desenvolvem no vacuo; antes, sdo construidas para
transformarem os territérios. Com tém a mesma importancia, a relagdes sociais e 0s
territorios devem ser analisados segundo sua complementaridade, sua vinculacéo, sua
imbricacéo etc.

Compreender e tentar entender o desenvolvimento de um territério supde
considerar a totalidade da realidade; ou seja, compreender o particular na realidade local
— aqui, o meio rural — e sem se esquecer da existéncia de um espago proximo aos
centros urbanos onde, aos poucos, se mesclam espagos urbanos e rurais. E o
denominado espaco periurbano,?! onde se convive com o mundo globalizado. Conhecer
0 espaco rural globalizado interessa aqui tal qual forma de saber das influéncias de
abordagens e relagbes advindas do urbano e do rural numa relagdo dicotdmica entre

tempo e espaco, que se expressa na citagdo a seguir.

Quando estou falando do mundo rural, refiro-me a um universo
socialmente integrado ao conjunto de sociedade brasileira e ao
contexto atual das relagGes internacionais [...] considero que este
mundo rural mantém particularidades historicas, sociais, culturais e
ecoldgicas, que recortam com uma realidade prépria, da qual fazem
parte, inclusive, as préprias formas de insercdo na sociedade que
engloba (Wanderley, 2001, p. 32).

2L Periurbano designa extensdo cada vez mais marcada de aglomerages urbanas nem tanto sob a forma de
uma “mancha de 6leo” continua, mas sim, e sobretudo, como “pele de leopardo”, na qual os organismos
do tipo urbano se disseminam em um meio rural mais ou menos preservado (STEINBERG, 2003, p. 76).
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Para o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, a defini¢éo de rural deriva
do urbano. E rural o que estiver fora da sede urbana ou do seu espago urbano. Por sua
vez, quem define o perimetro urbano é o municipio, por meio da Camara de Vereadores
e segundo critérios politicos e econdmicos do local. Em um pais de territorios vastos
como o Brasil, a desigualdade e os interesses conflitantes permeiam a sociedade. Assim,
ndo surpreende que conflitos aparecam no conceito de rural e urbano debatido no meio
académico. A partir dos anos 1990, as questdes foram recolocadas e reavaliadas
intensamente no debate académico, nas instituicdes estatais, nos organismos de pesquisa
e nas organizagdes ndo governamentais. A obsessdo pela discussdo de critérios
definidos para se delinearem o0s espacos urbano e rural advém da ocupagdo territorial
intensa nesses meios nos ultimos anos; ocupagdes desordenadas de terras devolutas por
pessoas e empresas para exploracdo territorial do meio ambiente com extrativismo,
plantagBes agricolas, pecuarias e — € claro — a corrida pelo registro das terras.

No dizer de Biazzo (2008, p. 145), “o rural” e “o urbano” sio:

Nada mais do que construgdes simbolicas, manifestacGes ou criagdes
culturais concebidas, sim, a partir de habitos, costumes. Ao contrario
do campo e da cidade, ou melhor, de espagos campestres e citadinos,
urbano e rural ndo podem ser mensurados ou delimitados, sequer
analisados, porque ndo sdo substantivos. O uso das expressdes
ruralidades e urbanidades parecem mais adequados do que “rural” e
“urbano”, pois expressam maior dinamismo através de identidades
sociais que se reconstroem.

Ao tratarem de transformacdes recentes no meio rural com ocupacfes de terras,
Mota e Schmitz (2002) ressaltam a importancia dos seguintes aspectos: novas politicas
publicas voltadas para os habitantes rurais, procura pelo campo na condi¢do de moradia
pelo citadino (pela qualidade de vida) e resgate de representacfes do mundo campesino
(mdsica caipira, vaquejadas etc.). Por isso se prefere a palavra ruralidade quando se trata

da realidade nacional.

Falar do rural ndo é reportar-se apenas a um espaco geografico, mas as
relagfes que sdo desenvolvidas ali e como estdo inseridas em um todo
envolvente. Falar do rural € pensar em “rurais”, colcha de retalhos que
constitui 0 mundo agrario brasileiro sujeito as tensdes crescentes da
competitividade e da urgéncia de preservacdo dos recursos naturais.
Mas falar do rural é também apontar as pistas que nos conduzam a
melhor compreensdo do mesmo (Mota; Schmitz, 2002, p. 397).
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Com efeito, Santos (1996, p. 68) adverte que a distingéo entre urbano e rural ndo
estd mais na “simples distingdo entre espagos rurais € urbanos ou entre cidades grandes
€ pequenas”; isso porque, “nas regides agricolas, o campo ¢ quem comanda a vida
econbmica e social da cidade, enquanto que nas regiGes urbanas este comando é
representado pelas atividades secundarias e terciarias”. Eis, entdo, elementos da
complexidade do espaco geogréfico brasileiro, ou seja, do meio urbano e do meio rural.
Este ultimo € denominado de espaco rural que permeia o territorio. O modo de ser rural
se faz presente no campo e na cidade e passa a ser denominando ruralidade, conceito
novo, em processo de construgéo, por isso aceita usos sintonizados com pressupostos do
desenvolvimento.

Acredita-se que, tdo importante quanto elencar as caracteristicas do espaco rural,
é definir o conceito de ruralidade. Em Villa Verde (2004, p. 19, citando Saraceno, 1996)

se 1€ que se trata de:

[..] um conceito territorial que pressupbe a homogeneidade dos
territorios agregados sob essa categoria analitica, e isto naturalmente
vale também para o conceito de urbano. Ainda que ndo contiguos, os
territorios rurais compartem, de fato, algumas caracteristicas comuns
gue, no entanto ndo foram definidas de maneira clara nem no que
concerne aos indicadores que devem ser utilizados, nem no que ao
limite que deveria distinguir o rural do urbano. Na maior parte dos casos,
0 que é rural e 0 que urbano vem intuitivamente reconhecido e depois
medido. Com freqiiéncia tem-se sustentado que a diferenca entre é de
natureza social e relativa a0 modo de como estdo distribuidos as
populacdes e as cidades no territdrio, ou francamente cultural, tanto que
nenhum 6rgdo oficial empenhado nessa tarefa (Nacoes Unidas, OCDE,
U. E., Escritérios de Estatisticas) tem conseguido encontrar uma
definigdo que satisfaca a todos, ainda que por tempo limitado.

Do que se pode inferir do que dizem esses autores supracitados, propor um
conceito de ruralidade — ainda em construgcdo — é ousar e ter precaucdes necessarias
teoricamente. Visto que o territorio, a ruralidade oportuniza a ideia de incluir, ampliar,
absorver o que tem se mantido fora, de alargar horizontes, ndo naturalmente, mas
dependentemente da decisdo politica a que esta a ser submetida.

As questbes sobre o meio rural no Brasil convergiram para um entendimento de
que mudar a maneira de concebé-lo tem implicacGes, sobretudo, para as politicas
publicas de desenvolvimento do campo e para as politicas governamentais voltadas as

sedes de municipios rurais, onde cidade e campo se mesclam. Verifica-se um olhar para
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a dimensdéo territorial do rural que tomou dimens6es significativas nas politicas publicas
dos governantes. No Brasil, o rural emerge na discusséo ndo de um fato isolado, e sim
de uma conjuntura economicamente recessiva e de acirramento das lutas sociais.??
Percebe-se, entdo, que o rural ndo é imutavel, tampouco isolado do urbano: um e outro
se interconectam.

Entretanto, reportar-se ao rural no Brasil supde compreender que sua defini¢do
esta relacionada com a definicdo de cidade, conforme argumenta Wanderley (2001, p.
31-2):

Aqui, toda sede municipal, independentemente da dimensdo de sua
populacdo e dos equipamentos coletivos de que dispde, é considerada
cidade e sua populagdo é contada como urbana. O meio rural
corresponde ao entorno da cidade, espaco de habitat disperso onde
predominam as paisagens naturais e 0s usos atribuidos as terras
apropriadas, tradicionalmente a produgdo ou 0s espagos improdutivos.
Em conseqiiéncia, o “rural” estd sempre referido a cidade como sua
periferia espacial precéria e a vida da sua populacéo depende, direta e
indiretamente, do ndcleo urbano que a congrega. Seu habitante deve
sempre se deslocar para a cidade se quer ter acesso ao posto médico,
ao banco, ao Poder Judiciario e até mesmo & Igreja paroquial.

E notdrio que a vida no meio rural nunca foi facil. A luta pela sobrevivéncia do
homem, muitas vezes, é influenciada pelo intemperismo e pela inconstancia do clima e
de outras adjacéncias que favorecem o éxodo campo—cidade. Ficam para tras familiares,
culturas e memorias. Os centros urbanos sdo “chamarizes” para quem mora no campo.
Deixam esse espaco a procura de uma vida melhor, com emprego, alimentagdo, salde e
educacio.?®

Na condicdo de territdério rural, porém, a ruralidade tem de ser vista com mais
amplitude, ou seja, algo maior que o meio rural. Ruralidade é um conceito de natureza

territorial e ndo setorial. Ela ultrapassa o espaco rural, pois interage de méo dupla com o

22 No inicio dos anos 1990, a sociedade se mobiliza para a redemocratizacdo gradual do pais. No campo, a
luta pela terra se acirra contra os latifundiarios. Diante disso, em 1984, surge o Movimento Sem Terra,
enquanto em Cascavel (PR); a resposta a esse movimento vem com a formacdo da Unido Democratica
Ruralista.

23 As populagdes do campo estdo nomeadas no decreto 7.352, de 4/11/2010, no paragrafo 1° de seu artigo
1°. Seriam agricultores familiares, extrativistas, pescadores artesanais, ribeirinhos, assentados e
acampados da reforma agréria, trabalhadores assalariados rurais, quilombolas, caicaras, povos da floresta,
caboclos e outros que produzam condi¢des materiais de existéncia pelo trabalho no meio rural (BRASIL,
2010).
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espaco urbano. Ou seja, nela ocorre o intercdmbio das integracGes e interacdes de
valores sociais e culturais.

Nesse contexto de espaco e territdrio, também ocorrem transformacdes por
pessoas que necessitam de infraestrutura para ter condi¢Ges dignas de vida (saneamento,
educacéo, transporte e outros). Assim, a construgéo de escolas e rodovias, por exemplo,
provoca mudancgas no cotidiano de quem reside no campo. N&o se mexe somente com a
mudanca fisica do local; também com as interacGes culturais entre o rural e o urbano.

Se assim o for — se essas mudancas no meio rural provocam interacdes culturais
entre as pessoas que residem neste local —, a escola pode ser o local e 0 meio de
integracdes dessas culturas, amenizar conflitos da sobreposicdo da cultura urbana as
culturas rurais, de ndo criar conflitos de valores passados de geracdo a geragdo; valores
enraizados nas familias e nas comunidades rurais onde os alunos residem.

Com efeito, Carneiro (1998, p. 60) diz da importancia de se reelaborarem
conceitos para que respondam de maneira satisfatoria a realidade na qual se prop6s a

299

pesquisa aqui descrita. Em suas palavras, as “no¢des de ‘rural’ e de ‘urbano’”, tanto
quanto a de “ruralidade” e a dualidade que lhes ¢ intrinseca sdo representagdes sociais
que expressam visdes de mundo e valores distintos de acordo com o universo simbolico
a que estdo referidas; portanto, estdo sujeitas a reelaboracdes e apropriacoes diversas.

Dito isso, o conceito de ruralidade € importante para se entenderem o espago
rural e seu entorno na sua complexidade. A ruralidade é termo contextual nas relacbes
territoriais, contexto em que as relag6es sociais de producdo e trabalho, a infraestrutura,
a organizacdo politica, a educacdo, o mercado e a cultura, tudo se constitui das
dimensGes da ruralidade, que s&o territoriais. Ao mesmo tempo, interagem mutuamente
e se completam; ou seja, atuam combinadas. Nessa interacdo e integracdo, a educacéo
deve estar integrada a realidade local e regional.

Para Freire (1977), ensinar exige apreensao da realidade local. Se for cumprida a
exigéncia, entdo sera possivel ao educador reconstruir um mau aprendizado. Pensar
assim € se atentar ao proceder pedagogico que parte de onde for possivel, mas sempre
com foco na “dialogicidade” para que o educador possa ressignificar conteudos num
fazer—refazer eterno. Por sua vez, Bezerra Neto (1999) registra que a pratica educativa
no contexto da escola do campo € um principio norteador de formacdo integral do

sujeito, que envolve a relacdo teoria—prética.
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Faz muito sentido aqui 0 que ambos os autores disseram, pois em tal relagdo néo
existe separacdo das partes. Exemplo da premissa é a valorizacdo simultdnea do homem
e da mulher do campo; ¢ a centralidade da relacdo entre escola e trabalho de modo que
uma seja espelho da outra, numa praxis pedagogica que ndo seja fragmentada nem
conceba a educagdo como totalidade do social; antes, que aponte caminhos de percurso
e ndo um resultado ou produto final a ser alcangado.

A educacdo envolve todo o aspecto social da sociedade, pois abrange politicas
publicas que ditam diretrizes educacionais e politicas publicas sociais que se vinculam a
educacdo. Assim, pensar na educacdo é pensar numa realidade objetiva e abstrata
permeada pela politica, a qual se alia a economia, porque pode promover condi¢Ges
essenciais de desenvolvimento nacional. Desse modo, ao desenvolvimento do territorio,
em particular o do camponés, € necessaria uma politica publico-educacional que
presuma a diversidade e amplitude da populagdo camponesa na condigdo de
protagonista propositiva de acdes, projetos, iniciativas, ou seja, como beneficiarios que
sdo, também, agentes definidores da natureza e extensdo dos beneficios.

Relacionado ao espaco campo, o rural é formado por territorios diferentes que
exigem politicas econdmicas e sociais diversas, sobretudo educacdo. Esta é agdo social
de importdncia econdmica porque ajuda a criar condigdes politicas essenciais ao
desenvolvimento. Nesse sentido, ao desenvolvimento do territrio é preciso uma
politica local ao sujeito ruralista residente no campo em prol de uma educacdo que
espelhe a diversidade e amplitude do meio rural, que espelhe a populagdo rural como
protagonista do objeto e fim dltimo da educacdo do campo. Da mesma forma, se torna
imprescindivel a pesquisa em educacdo do campo na condicdo de contributo ao
desenvolvimento de tal realidade.

Penso em contributos porque a educagdo do campo — nome dado pelo governo
— € construida por lutas sociais, politicas educacionais voltadas ao desenvolvimento do
territorio camponés na condigdo de parte do campo brasileiro. Esse territorio € um
campo especifico e diverso que tem singularidade na sua organizagdo por meio do
trabalho familiar e econémico e da educagdo. Portanto, ndo se trata de um campo

geneérico; antes, trata-se um rural na condigéo de territério camponés.
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3.2 Educacéo do campo, educagdo no campo e educacéo rural

No debate de questBes afins a relacOes territoriais e educacdo, € notdrio que a
discussdo gire em torno da ideia de educagéo rural e de educagdo do campo ou de uma
educacdo no campo. Esse debate se instaurou entre autores diversos que pesquisam 0
assunto, de modo que passou a existir confusdo de conceituacdo entre educacdo no
campo e do campo. Primeiramente, entdo, convém objetivar o conceito de educacéo
rural na tentativa de elucidar a importancia da concepcéao de escola e dos educadores na
trajetoria histdérica do termo. A mudanca de conceito é, também, curricular. Deixa-se o
curriculo de uma educacgdo rural (ensino rural) em favor da educacdo do campo
conectada a acontecimentos e transformaces sociais e politicas que afetam o Brasil e,
por consequéncia, o0 meio rural.

Discutir a ideia de educacdo rural supde compreender que esta nédo foi
continuada como educacdo do campo, que tem caracteristicas e peculiaridades proprias
em sua construcdo. A abordagem da educacdo rural pode se valer muito da compreensdo
de eventos historicos importantes para a construcdo de sua identidade e sua extingéo;
por exemplo, a histdria vai mostrar que ensino rural foi muito mais uma mobilizacdo
governamental para levar escolas a populacGes rurais na Republica (1889-1929). Foi
com a proclamacao que se teve o registro do conceito do ensino rural; 0 governo criou o
Ministério da Agricultura, Comércio e Industria, com que procurou atender estudantes
das éreas rurais. Mas o 6rgéo foi extinto em 1906, ap6s doze anos de operagéo.

A mobilizacdo da educacdo rural tinha caracteristicas proprias como a criacdo de
escolas de uma sala e no maximo duas salas, pequenas e com pouca estrutura
pedagdgica. Ou seja, eram as “salas multisseriadas”, regidas por docentes que atendiam
alunos “de séries e idades diferentes”; em geral ndo tinham formagao adequada. No fim,
0 que se tinha era uma educacdo fundamentada na alfabetizacdo e no aprendizado das
operacOes matematicas elementares (Simdes; Torres, 2011, p. 2-3).

Em 1909, voltou a ser discutida a educagdo para a populagdo rural, mas com
instituicdo escolar para formar agronomos. A escola ndo vingou, por falta de interesse e
investimentos publicos (Simdes; Torres, 2011). Com a migracdo campo—cidade no fim
dos anos 1920, passa-se a ter um problema para governantes: aglomeraces de
analfabetas nos centros urbanos, acompanhadas da formacdo de favelas e palafitas e

com consequéncias sociais severas: passaram a ser vistos como empecilhos ao
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desenvolvimento. Assim, 0 governo adota a educacgdo rural como meio de impedir
migracdes, ou seja, forcar a permanéncia do povo do campo em seu meio. Com tal
politica, a escola para essas populacfes passa a ser planejada, sobremaneira, segundo
moldes da escola urbana, inclusive no curriculo.

Caso se possa dizer de um planejamento igual, na hora de se criarem as escolas
rurais iguais as do meio urbano as distingdes afloravam, como na constru¢do néo
projetada de escolas, que se tornavam precarias para fins pedagogicos (embora ndo o
fossem para fins de interesse e recursos publicos). Na década 1930, o governo de
Getulio Vargas reiniciou a discusséo sobre o ensino rural, agora com mais profundidade
na atencdo aos residentes. A Constituicdo de 1934 dedicou o artigo 156 a matéria, em
paradgrafo Unico, que diz: “Para a realizacdo do ensino rural, a unido reservard no
minimo, vinte por cento das cotas destinadas a educacdo no respectivo orcamento
anual” (Brasil, 1934). Esse artigo foi entdo um marco na educacéo rural; foi a oferta de
educacao a populacao rural no &mbito da legalidade.

No entanto, a efetividade da lei se tornou um processo moroso, de realizacéo
complexa. De inicio, a educacao rural foi criada para suprir as demandas do grosso da
populacdo brasileira, distribuida, sobretudo, nos estados de norte a sul mais proximos do
litoral e em seus rincdes. Assim, a escola rural nascia como instituicdo ndo so afastada
da educacéo das cidades, mas ainda desvinculada de qualquer tentativa de se formar um
sistema educacional. O alunado eram moradores de fazendas e distritos voltados as
atividades agricolas e cujos familiares trabalhavam no cultivo ou na pecuéria, as vezes
em ambos.

Em sua quase totalidade, as escolas rurais eram publicas, ou seja, mantidas pelo
estado ou municipio, que contratavam os docentes (ora um ente contratava, ora outro).
Embora essas observagdes aludam a um tempo passado, tal realidade se mantém viva
nos dias atuais. Com a Constituicdo Federal de 1946, a proposta foi de responsabilizar
as empresas privadas pelo provimento da educacdo de pessoas do meio rural que ai
trabalhavam. Isso significou a de responsabilidade do Estado pela oferta de educagéo a

populagdes do campo, o que ficou a cargo de empresas privadas.

[..] I — as empresas industriais, comerciais e agricolas, em que
trabalnem mais de cem pessoas, sdo obrigadas a manter ensino
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primario? gratuito para os seus servidores e os filhos destes; IV — as
empresas indastrias e comerciais sdo obrigadas a ministrar, em
cooperacdo, aprendizagem aos seus trabalhadores menores, pela forma
que a lei estabelecer, respeitados os direitos dos professores [...]
(Brasil, 1946, art. 168).

A Constituicdo Federal de 1988 cobriu brechas, pois a educacgéo rural ofertada
pelo governo ndo estava dando conta de atender as populagdes rurais; faltavam escolas.
Por isso, os docentes tinham de percorrer distancias relevantes para concluirem seus
estudos. Além disso, a proposta pedagdgica norteada pela cidade e tendo a industria de
modelos de desenvolvimento do pais ndo condizia com uma proposta de educacao para
a producdo rural. Focalizando nos ambitos técnicos e pedagdgicos, a educacao rural
tinha, por objetivo, reduzir faltas e desisténcias pela adesdo a modelos pedagdgicos
adaptaveis a realidade rural e tendo o professor na condicdo de mediador do processo e
um calendario escolar baseado nas épocas de plantio e colheita. O intuito foi respeitar as
necessidades das familias. Assim, se objetivava assemelhar culturalmente a educacao a
populagéo apenas para se reduzirem as taxas de analfabetismo (Anténio; Lucini, 2007).

Entretanto, nota-se que nesse contexto os governantes ndo se interessavam pela
educacdo rural, que os objetivos educacionais e de desenvolvimento econdmico
evidenciavam o meio rural como espago atrasado e que ndo consideravam a diversidade
dos povos rurais. A partir dos anos 1980, movimentos sociais e conflitos em evidéncia
no cenario nacional desencadearam modos de se pensar na educagdo rural com
mudancas de nomenclatura, perspectiva e concepg¢des (homem, escola, saberes, mundo
e trabalho), o que culminaria na educacdo do campo.

Para tanto, a Constituicdo de 1988 instituiu bases de apresentacdo, aprovagéo e
execugdo de politicas de direitos educacionais com “a responsabilidade da Unido, dos
Estados, Distrito Federal e Municipios em regime de colaboracdo” quanto a garantir
educacdo de qualidade (Brasil, 1988, art. 211); inclusive a populagdo do campo, pois
educacéo é direito de todos e é dever do Estado a sua oferta (Brasil, 1988, art. 205).

As escolas no campo, as ditas escolas rurais em sua grande totalidade, s&o
publicas e mantidas pelo estado ou municipio. Quem escolhe professores é o ente

mantenedor; o0 movimento ndo interfere nessa escolha. Entretanto, as escolas do campo

24 Ensino Primario compreenderam as séries de 12 a 42 até 1971. Corresponde ao 1° e 2° ciclo do Ensino
Fundamental.
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sdo de assentamentos rurais, e as vezes ndo sao 0s assentados que designam os docentes.
Nesse sentido, por alguns longos anos, notou-se a educacao rural, isto €, a educacdo no
campo, implementada de inicio para atender a massa residente no meio rural do
territorio brasileiro. Em tal condicéo, é entendida como aquela elaborada para suprir as
necessidades do capital.

Difere disso, é educacdo do campo, surgida na condicdo de representante de
movimentos sociais organizados do campo. Com efeito, apds a promulgacédo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (9.394/1996), a educacdo do campo passou a ser
entendida como a que ocorre nas instituicdes escolares situadas na area rural. Nesse

caso, as orientacfes para as escolas do campo segundo a lei, também, tém lacunas.

Na oferta de educagdo basica para a populagdo rural, os sistemas de
ensino promoverdo as adaptagdes necessarias a sua adequagdo as
peculiaridades da vida rural e de cada regido, especialmente: 1 —
conteidos curriculares e metodologias apropriadas as reais
necessidades e interesses dos alunos da zona rural; Il — organizagéo
escolar prépria, incluindo adequacdo do calendario escolar as fases do
ciclo agricola e as condigdes climaticas; 111 — adequagdo a natureza do
trabalho na zona rural (Brasil, 1996, art. 28).

O artigo 28 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional representa uma
conquista para 0 movimento da educacdo do campo, pois orienta a construcdo de um
plano pedagdgico condizente com a vida no meio rural. Entretanto, a lei “ndo aborda
questBes relacionadas as préaticas pedagodgicas” nem “evidencia questdes quanto aos
sujeitos que fazem parte da escola do campo”, seja na “participagdo da comunidade no
processo escolar” ou na “acdo didatica pedagogica” (Leite, 1999, p. 52); tampouco a lei
trata de uma organizacgdo escolar que inclua a adequacdo do calendario escolar as fases
de plantacdo e colheita, atividades centrais a logica de producao e trabalho no campo.

Outro fato é que a lei de diretrizes promoveu a desvinculacdo da escola rural dos
meios e do desempenho escolar urbanos ao exigir planejamento ligado a vida rural e, de
certo modo, desurbanizado (Leite, 1999). Mas, mesmo com as mudancgas propostas, a

problematica da escola rural permanece.

1. Quanto a clientela da escola rural: a condicdo do aluno como
trabalhador rural; distancias entre locais de moradia/trabalho/escola;
heterogeneidade de idade e grau de intelectualidade; baixas condigdes
aquisitivas do alunado; acesso precério a informacles gerais. 2.
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Quanto a participacdo da comunidade no processo escolar: um certo
distanciamento dos pais em relacdo a escola, embora as familias
tenham a escolaridade como valor sécio-moral; 3. Quanto a acdo
didatico-pedagdgica: curriculo inadequado, geralmente, estipulado por
resolugdes governamentais, com vistas a realidade urbana;
estruturacdo didatico-metodolégica deficiente; salas multisseriadas;
calendario escolar em dissonancia com a sazonalidade da producéo;
auséncia de orientacdo técnica e acompanhamento pedagdgico;
auséncia de material de apoio escolar tanto para professores guanto
para alunos (Leite, 1999, p. 55-6).

A julgar pelo que disse o autor, € como se tivessem ocorrido silenciamentos e
esquecimentos nos 0rgaos governamentais; certa “negligéncia” quanto ao povo do meio
rural que luta por uma escola que ndo seja arremedo da escola urbana. Porém, mesmo as
instituicOes escolares situadas no meio rural continuam a ser rurais, pois muitas que nao
atendem a assentamentos ficam regidas pela estrutura do artigo 28 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (9.396/96).

Com efeito, na condicdo de referéncia sociocultural e ponto de partida para
praxis, a chamada escola rural perdeu, aos poucos, a formalidade e a identidade
tradicional; mas sobrevive as transformacdes, pois se transportou para o curriculo a
interpretacdo de que o campo e a vida campesina ndo tém o significado de outrora.
Nessa perda, 0 campo ndo é so o contrario do urbano; é também um lugar que passa por
inimeras possibilidades e transformagdes.

Outro enfrentamento na relacdo entre educacdo do campo e educag¢do no campo
estd no que defendem autores como Bezerra Neto (2010, p. 152) em reflexdes tais quais

a que se segue.

Se entendermos que o processo educacional deve ocorrer no local em
gue as pessoas residem, devemos falar de uma educagdo no campo e
ai, ndo haveria a necessidade de se pensar em uma educagdo
especifica para o campo, dado que os conhecimentos produzidos pela
humanidade devem ser disponibilizados para toda a sociedade. Se
entendermos que deve haver uma educacao especifica para o campo,
teriamos que considerar as diversidades apontadas acima e
perguntarmos, de que especificidades estamos falando? Partindo deste
pressuposto, teriamos que considerar a possibilidade de uma educacéao
para os assentados por programas de reforma agréria, outra para
imigrantes, outra para remanescentes de quilombolas e tantas outras
quantas sdo as diferentes realidades do campo. Nesse caso,
trabalhariamos apenas com as diversidades e jamais com 0 que une
todos os trabalhadores, que € o pertencer a uma Unica classe social, a
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classe dos desprovidos dos meios de producgéo e por isso, vendedores
de forca de trabalho, explorados pelo capital.

Parece existir, entdo, dualidade educacional no meio rural: 1) a educacdo do
campo; 2) a educacdo no campo. Bezerra Neto (2010, p. 152) se atenta as bases
epistemologicas desse posicionamento: poderiam partir da ideia de que “o mundo rural
¢ diferente do urbano, como se fossem realidades distintas que ndo integram uma
mesma totalidade”. O autor enfatiza, entdo, a educacdo no campo que retrata as
realidades diferentes do campo. Tedricos como Kolling, Néry e Mollina (1999, p. 26-9)
afirmam que, “ao se refletir sobre a educacdo do campo, hd que se pensar naquela
voltada para todos os que trabalham no campo e que ndo sdo suficientes escolas no
campo, mas sim escolas do campo”. Com efeito, seriam escolas cujos projetos politico-
pedagdgicos sdo coerentes com os desafios, as causas e 0s sonhos, com a histéria e a
cultura do povo trabalhador do campo. Nao por acaso, esse € 0 posicionamento do
movimento em prol de uma educagdo bésica do campo.

O conceito de educacdo do campo ndo existia ha vinte anos; ou seja, € construto
recente resultante de lutas sociais antigas no campo (e ndo s0). O que aconteceu nesse
tempo que possibilitou a construcdo dessa realidade educacional é objeto que instiga a
reflexdo; mas, para compreender a origem desse conceito, é necessario salientar que a
educacdo do campo nasceu das demandas de movimentos sociais camponeses na
construcdo de uma politica educacional para os assentamentos de reforma agraria; isso é
fato relevante a compreensdo da histéria. Diante dessa demanda, também nasceram o
Programa Nacional de Educacdo na Reforma Agréaria e uma consequente coordenacao
geral para cuidar de tal projeto de educacdo. Simultaneamente, entraram no vocabulario
as expressbes educacdo do campo e educacdo na reforma agraria, que se

complementam, mas com distingdes.

A Educacdo do Campo nasceu como mobilizacdo/pressdo de
movimentos sociais por uma politica educacional para comunidades
camponesas: hasceu da combinacdo das lutas dos Sem Terra pela
implantacdo de escolas publicas nas areas de Reforma Agréria com as
lutas de resisténcia de inUmeras organizacfes e comunidades
camponesas para ndo perder suas escolas, suas experiéncias de
educacdo, suas comunidades, seu territorio, sua identidade (Caldart,
2012, p. 15).
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Quanto a educacdo na reforma agraria, ela se refere as politicas educacionais
voltadas ao desenvolvimento dos assentamentos. Nesse sentido, é parte da educacao do
campo — esta compreendida tal qual processo em construcéo e cuja ldgica presume a
politica que pensa na educacdo na condicdo de parte essencial do desenvolvimento do
meio rural.

Raciocinar sobre o campo como territdrio significa compreendé-lo na condicéo
de espaco de vida, de um tipo de espaco geografico?® onde se realizam todas as
dimensGes da existéncia humana. Segundo Fernandes (2005, p. 2), o conceito de campo
como “espago de vida ¢ multidimensional e nos possibilita leituras e politicas mais
amplas do que o conceito de campo ou de rural somente como espaco de produgéo de
mercadorias”. A economia ndo € uma totalidade; é dimensdo do territorio. Alias, saude,
educacdo, cultura, economia, organizacao politica, tudo esta nas relagcdes constituintes
das dimensdes territoriais. Seria equivoco grosseiro pensar nelas separadamente.

Desde a década de 1990, porém, a denominacgdo educacédo do campo traduz uma
politica publica que, nos Gltimos anos, se concretiza no Brasil com direcdo a ampliacao
para destacar o papel dos sujeitos do meio rural e a importancia da educacdo em sua
formagéo e seu desenvolvimento (BRASIL, 2012). A educacdo do campo adotada pelas
politicas publicas se caracteriza tal qual resgate de uma divida historica do Estado com
0s sujeitos do campo que tiveram negado o direito a uma educacdo de qualidade, uma
vez que os modelos pedagOgicos ora marginalizavam o0s sujeitos do campo, ora se
vinculavam ao mundo urbano, ignorando a diversidade sociocultural.

Segundo Fernandes (2005, p. 3), quando se trata de educagéo do campo,

Portanto, ndo estamos falando de um campo genérico, mas sim de um
Campo como territorio camponés. Dai, a énfase na contracdo do
Campo. Porque o Campo é ponto de partida e de chegada de nossas
analises. Ndo é no Campo, porque o territorio ndo € secundario.

De fato, ndo tem aqui a palavra campo sentido genérico, e sim o sentido de

territorio camponés. Dai a énfase na contragcdo do campo — porque 0 campo é 0 ponto

% Moreira (1982 p. 27) “entende o espago geografico como estrutura de relagdes sob determinagdo do
social; é a sociedade vista com sua expressdo material visivel, através da socializagdo da natureza pelo
trabalho”. Entdo, espaco geografico é o meio utilizado e transformado pelas atividades humanas. Em
termos gerais, se difere do espago natural, em funcdo do fato de este Gltimo ndo ter diretamente
consequéncias das préaticas econdmicas, sociais, culturais e cotidianas presentes nas sociedades e
envolvendo os meio rural e urbano.
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de partida e de chegada de nossas anélises; e ndo é no campo — porque o territorio nao
é secundario. Os sujeitos do campo tém direito a uma educacdo pensada para seu lugar e
com a participacdo deles no pensamento que concebe a escola; que precisa estar
vinculada a cultura e as necessidades de tais pessoas porque estas se vinculam de forma
quase organica ao territério multidimensional?® onde estéo.

A construgdo da educacdo do campo supde eventos historicos em seu processo e,
sobretudo, novas concepcbes de escola, de docente e de discente, fundamentais a
compreensdo do tipo de educagdo a ser ofertada a povos residentes em areas rurais.
Nesse sentido, a escola do campo seria instituicdo que, as vezes, ndo tem estrutura fisica
igual a de escolas tradicionais (biblioteca, banheiro adequado, sala de professores etc.).
A estrutura fisica da escola do campo pode ter um barracdo, a sombra de arvores, uma
sala isolada sem estrutura pedagogica (quadro, cadeiras, mesas). Normalmente, escolas
do campo sdo compostas de uma sala de aula, que se torna sala multisseriada, pois se
misturam idades e conteddos. Ainda assim, é nessa escola de feicdo variavel que a
educacdo tem de funcionar.

Com efeito, a educacdo do campo deve estar em todo o processo da escola do
campo. Esta deve oferecer saberes a seu alunado nas mesmas condi¢Bes materiais
ofertadas aos discentes da cidade; ou seja, se deve pensar no respeito as especificidades
do trabalho com estudantes de perfil sociocultural distinto, tal qual ocorre nos espacos
escolares urbanos. Diferencia-se a educagdo do campo da educacdo regular porque se
baseia em praticas educativas e pedagogicas concordantes com a realidade da populacao
rural, porque considera a cultura e as tradicfes de quem habita o meio rural. Nesse
contexto, é preciso se preocupar com as relacdes capitalistas, perversas em sua
complexidade, pois supdem impor ideias e culturas globais que podem massacrar
culturas regionais.

A educacdo do campo busca considerar a identidade cultural dos sujeitos que
nele vivem. Por isso, em sua dindmica, docentes e discentes séo considerados

sujeitos em construgdo. Mas cabe aos professores a tarefa de perguntar quem sao

% «A multidimensionalidade e a indissociabilidade do espago e do territério contém as propriedades
material e imaterial. As relacbes se expressam em agdes, objetivos e objetos a configuracéo dos espacos e
dos territérios. A definicdo e delimitacdo do territério como espaco geografico ou como conceito sdo
definidas pelas intencionalidades dos sujeitos ou instituicbes que os construiram. A mobilidade dos
territorios imateriais sobre o espaco geografico por meio da intencionalidade determina a construcdo de
territorios concretos” (Fernandes, 2005, p. 7).
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esses sujeitos; ou seja, quem sdo aqueles com quem compartilham experiéncias de
vida durante o ano letivo, haja vista que, tal qual o docente, cada aluno tem sua
identidade e sua histéria. Diante disso, quando abordados os eventos historicos da
educacdo rural, as concepcdes de escola e de educador sdao fundamentais a
compreensdo do tipo de educacdo ofertado a moradores de locais distante do meio
urbano. Por conta disso, entende-se a escola como espaco dindmico segundo 0s
pressupostos da educacdo do campo; e, nela, os professores sdo sujeitos importantes
da construcdo de uma sociedade mais solidaria e mais justa.

E o caso de reafirmar Caldart (2004): o sujeito que vive da terra necessita ser
educado em seu local de origem e ter a possibilidade de participar da reflexdo sobre
0 que € a educacdo vista do lugar de sua insercdo social. De fato, trabalhadores e
moradores, do espaco campo tém o direito de pensarem em sua educacdo tendo por
pardmetro suas vivéncias; mas se nota uma realidade um tanto adversa a esse direito.
As politicas publicas educacionais federais direcionam suas diretrizes e normas para
educacdo do campo que envolve o campo na condicdo de territorio rural. Dito de
outro modo, visto o campo como dimensdo formada por territérios diferentes, entdo
se supde que exigem politicas econémicas e sociais diversas; dentre as quais uma
educacdo alinhada compreensivamente na diversidade e amplitude da populacéo
camponesa, também voltada ao desenvolvimento social e a educacao de qualidade.

Portanto, politicas publicas para educacdo do campo — €é importante frisar —
devem ser direcionadas, também, a educacao rural, pois esta ainda é modelo escolar
que permeia o campo, o rural. Afinal, o conceito de educagdo do campo € recente: ha
espaco para ser aperfeicoado ainda mais, a0 que a pesquisa académica pode

contribuir.

3.3 Ensino de arte nas escolas brasileiras

As referéncias ao ensino de arte no Brasil s@o alusfes a propria historia de sua
educacdo. Tal ensino ndo € recente, pois envolve aspectos afins a consolidagdo do
processo educacional nacional; ou seja, mudancas no ensino de Arte permearam as
reformas da educacdo brasileira. Até os dias atuais, foi percorrido um caminho longo de

mudangas que tendem a continuar com o tempo, nem que sejam em adequacles a
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realidade das politicas publicas via leis governamentais. Decorrem de situagdes e
adequacdes de cada época; as quais o ensino de Arte ndo fica imune: vai se renovando e
se ajustando as realidades sociais, politicas e econdmicas.

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 37), “assim como outras areas do
conhecimento”, o ensino de Arte tem seu surgimento ligado a “mobilizac¢des politicas,
sociais, pedagogicas, filosoficas”, também a ‘“teorias e proposi¢cdes artisticas e
estéticas”. Sao mudancas que compdem um processo politico, cultural e social que s
aos poucos tomou forma no contexto educacional.

Ao se ingressar na discussdo da importancia historica do ensino da arte no
Brasil, algumas questdes sdo postas: de que forma se desenvolveu? Que beneficios
pedagdgicos tem para a aprendizagem escolar?

Tal qual todo o processo da educacdo, o ensino de arte foi determinado por
fatores politicos e econdmicos (Foerste, 1996), tais como o0 contexto em que a educagao
no Brasil teve inicio. Com efeito, foi com os jesuitas, por volta de 1549; se iniciaram na
condicdo de missionarios de uma pedagogia que objetivava catequizar povos originarios
e transforma-los em mao de obra. Dessa acdo, surgem as primeiras manifestacdes do
ensino de arte, em que entram elementos estéticos da vida de povos indigenas —
expressdo de valores, crencgas, concep¢des de mundo etc. O ensino proposto pelos
jesuitas dava énfase maior letras, a musica (canto), ao teatro e a lingua latina. Em razéo
das motivacOes catequéticas, a énfase era maior que aquela dada a artes e oficios.

Apds a expulsdo dos jesuitas, em 1759, houve a desestruturacdo do trabalho
educacional, até entdo voltado as letras e alheio as ciéncias e a atividade manual.
Deixavam-se as artes marginalizadas no contexto sociocultural. Uma década depois,
iniciou-se uma organizacdo escolar cuja reforma metodologica incluia as ciéncias, as
artes manuais e a técnica. A época, o ensino publico — conhecido por aulas régias —
introduziu o desenho de modelo vivo; as aulas eram isoladas, ou seja, ndo se
articulavam com as de outras disciplinas; também eram ministradas por professores
leigos e mal preparados, na maioria. O ensino passou a ser disperso, fragmentado —
diferente do ensino jesuitico (Abreu, 1998).

Ap0s a vinda da familia real para o Brasil, em 1808, a colonia virou metropole;
agora, era preciso criar certas estruturas e se fazerem mudangas significativas para o

desenvolvimento da educacgdo, até entdo pouco sistematizada (se voltava a formagéo e
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ao desenvolvimento de profissbes técnicas e cientificas). De fato, criaram-se mais
escolas, mas ndo tiveram sucesso expressivo, por falta de investimentos e profissionais
apropriados. Era dificil trabalhar tecnicamente a proposta de oficios artisticos e
mecanicos (Abreu, 1998).

O Brasil ndo tinha uma escola de arte; de tal modo, em 1816 veio ao Brasil uma
missdo francesa, e com ela um estilo: 0 neoclassicismo ou academicismo, do qual se
esperava que incrementasse a vida na colénia. Depararam-se entdo, com o “barroco”
brasileiro dos artistas populares considerados pelas camadas superiores como simples
artesdos. A Academia de Belas Artes, criada pela missao, atraiu brasileiros com vocacgéo
a arte, mas priorizava e impunha o estilo neocléssico, atendendo a um publico
aristocratico bastante restrito. O “barroco” de artesdos ensinados nas oficinas perde
espaco para o0 ensino de arte, a uma nova concepcao de arte para brasileiros mais
técnicos e refinados (Foerste, 1996).

No periodo imperial, de 1822 a 1889, houve muitas transformac6es que podem
ser vistas como desdobramentos da presenca da corte. Foi construida uma legislacdo na
qual o ensino publico continuava fadado a precariedade: instalacBes (prédios
inadequados), corpo docente (mal qualificado), remuneracdo dos professores (ndo
atrativa), escassez de recursos e outros pontos. Nesse contexto, as disciplinas eram
ensinadas precariamente também, inclusive o ensino de Arte (Barbosa, 1978).

A partir da Constituicdo de 1824, por exemplo, a escola de primeiras letras se
tornou, no corpo da lei, gratuita a todos. Mas a realidade era outra, pois tal escola ndo
era acessivel a todos. Com o Ato Adicional de 1834, foi delegado as provincias o dever
de ofertar instrucdo primaria gratuita (descentralizagdo do ensino). Porém, por falta de
escolas ou mesmo de docentes, 0 acesso a escolarizacdo era precario, quando ndo era
inexistente (Foerste, 1996).

Apos a proclamacédo da Republica, em 1889, foi firmada uma nova Constituicéo,
onde a instrugdo priméria ficou estabelecida tal qual tarefa de estados e municipios; o
ensino secundario, obrigacdo dos estados (mas podendo ser mantido pela Unido); e o
ensino superior, responsabilidade da Unido. A primeira reforma educacional da
Republica (denominada reforma Benjamin Constant) foi aprovada em 22 de novembro
de 1890 (decreto-lei 1.075) e se alinhou em dois movimentos de uma pedagogia para a

arte: o positivismo — defensor do ensino do desenho para educar a inteligéncia e
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preparar para a linguagem cientifica; e o liberalismo — que defendia o ensino do
desenho na condicdo de formador de forga de trabalho e preparador para a linguagem
técnica; ou seja, havia “simbiose entre propostas positivistas e liberais”, e o saldo foi a
inclusdo, “nas escolas primarias e secundarias”, do “desenho geométrico”; este, ao lado
copia, “permanece no cendrio artistico escolar até os primeiros 20 anos do século XX”
(Biasoli, 1999, p. 59).

A adesdo a ideias tidas como do liberalismo influenciou politicas e, logo, a
educacdo. Seu maior idealizador aqui foi Rui Barbosa, cujas ideias revelam uma
concepcdo de pedagogia que propiciou o0 ensino de arte via ensino do desenho com
énfase grande no curriculo secundério e maior ainda no do Ensino Primario. As ideias
de Barbosa circularam até as primeiras décadas do século XX, dai se poder dizer de uma
primeira concepcao propriamente dita de ensino da arte de base educacional. Para o
autor, era preciso inserir, na educagdo do Brasil, 0 modelo de ensino de arte dos Estados
Unidos, onde foi uma das bases sélidas da educacgdo popular. Com isso, 0 desenho seria
obrigatdrio no Ensino Secundario, além de se abrir a influéncia de outros tedricos como
Walter Smith.?’

Com os movimentos politicos e culturais surgidos na década de 1920, dentre os
quais a Semana de Arte Moderna de 1922, um clima de entusiasmo e renovacdo da
educacdo comecou a despontar. Contribuiu para isso a a¢ao de intelectuais e educadores
com vistas a reforma da educacdo; ndo por acaso, representaram o periodo de mais
movimentacdo intelectual na educacdo da Primeira RepUblica e do governo Vargas; as
reformas estaduais foram uma medida da tentativa de fazer expandir e melhorar a oferta
de ensino publico. Também houve preocupacdo com a obrigatoriedade do ensino de arte
no Ensino Primario e no Secundario. Como se Ié, o desenho ainda era a forma de
insercdo do ensino de arte nas escolas e vinha de uma tradi¢do de aprendizagem voltada

ao trabalho industrial.

27 Estadunidense, Walter Smith foi precursor de ideias para ensino de arte. Segundo Barbosa (2015, p.
154), “Na busca de um modelo que estabelecesse a unido entre criagdo e técnica, isto ¢, entre arte e sua
aplicacdo a indUstria, os intelectuais e politicos (especialmente os liberais) brasileiros se comprometeram
profundamente com os modelos de Walter Smith para o ensino da arte nos Estados Unidos que passaram
a divulgar no Brasil. Os principais divulgadores de Walter Smith no Brasil foram o jornal O Novo Mundo;
Rui Barbosa, nos seus Pareceres sobre a reforma do ensino primario e secundario”.
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As concepg0es educacionais oriundas de novos ideais humanistas da Europa e
dos Estados Unidos difundidas no Brasil traduziram um novo impulso a renovacgdo do

ensino de arte nas séries iniciais; por isso constituiram um momento historico.

Esse novo caminho enfatiza a relacdo existente entre o processo
afetivo e cognitivo, apontando para a concepcao da arte como produto
interno que reflete uma organizacdo mental. Surgem as primeiras
condenacdes aos modelos que impdem a observacdo como forma —
até entdo, ideal — de ensinar arte. A crenga agora € de que a arte ndo é
ensinada, mas expressada, assim, a criangca € quem procura Seus
préprios modelos, com base na sua prépria imaginacao (Biasoli, 1999,
p. 60).

Com a nova proposta de inclusdo da arte no Ensino Primario como linguagem
integrativa dos demais contetdos curriculares ou das éareas de conhecimento, a
metodologia continuou a ser a reproducdo de desenhos copiados, usados como recurso
visual para motivar a aprendizagem.

Durante o século XX, aconteceram varias mudancas na sociedade decorrentes de
relacbes econdmicas, sociais, culturais e pedagodgicas que interferiram na educacéo.
Com isso, surgiram abordagens ao ensino de arte, a exemplo do movimento escola
nova, que defendia a pedagogia progressista e foi exposto no Manifesto da escola nova
de 1932, favordvel a escola publica laica e obrigatéria a toda a populacdo, sem
restricdes. Na concepcéo dos chamados escolanovistas, o ensino de arte era voltado para
a expressao e inserido em novos métodos de ensino para sair da forma rigida tradicional
com que era mantido até entdo. A metodologia presumia ideias da psicologia aplicadas
ao desenvolvimento expressivo do aluno. Grande influéncia nessa pedagogia foi o
pensamento de certos tedricos, sobretudo John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert
Read, contrarios aos ideais da pedagogia tradicional.

A influéncia de educadores estrangeiros no ensino de arte veio, entdo, com
estudos de Dewey sobre a fungdo educativa da experiéncia (a crianca em constante
desenvolvimento), de Lowenfeld, sobre o desenvolvimento da crianca em fases
diferentes (desenvolvimento da consciéncia estética e criadora) e de Read e sua teoria
da educacéo pela arte (liberdade individual e integracdo na sociedade).

Com efeito, foi 0 educador Augusto Rodrigues que, em 1948, comecou a

difundir ideias de Read ao criar a Escolinha de Arte do Brasil, na cidade do Rio de
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Janeiro, RJ. Seu objetivo principal foi trabalhar a arte na condicdo de expresséo e
liberdade criadora. A iniciativa surgiu como proposta inovadora no contexto nacional,
pois se criaram ateliés e oficinas para que criangas e adolescentes desenvolvessem sua
autoexpressdo em desenhos e pinturas de modo a desenvolverem a criatividade
livremente. A escolinha se propds a trabalhar requisitos ausentes na educacgao formal,
tais quais liberdade, espontaneidade e criatividade. N& por acaso, mais tarde a
instituicdo passou a funcionar conforme espaco de treinamento de futuros professores
de arte.

Na condicdo de ideologia e principio educacional, Rodrigues (1972, p. 3)
acreditava, propunha e defendia, com incisdo, que certos “principios basicos” pelos
quais “nos norteamos” seriam “imutaveis”, fosse o “profundo respeito ao outro”, a
“criatividade como elemento essencial a vida” ou a “paz entre os homens como o mais
elevado pressuposto da educagdo”. Com a repercussdo das praticas desenvolvidas na
escolinha a partir de 1958, o governo federal criou classes experimentais em escolas
primarias e secundarias para conclamar docentes a uma educacdo mais dindmica e
criativa; apesar de haver ainda fatores que ndo garantiam o reconhecimento do ensino
de arte tal qual area propulsora ao desenvolvimento estudantil integral.

Na metade do século XX, o ensino de arte herdado do século XIX ainda se
perpetuava em escolas publicas; e com indiferenca e relegacdo a segundo plano no
curriculo, sobretudo a ideia de arte como luxo disponivel e acessivel a classes
privilegiadas, a uma “elite cultural”. Nota-se que essa ‘“elite” era influente; ao ndo
reconhecer o fazer artistico popular ou a manifestacdo artistica do povo na condicéo de
arte, ndo permitia a seus autores 0 acesso a arte, o que tinha efeito de repressao,
desencorajamento & manifestacdo estéetico-artistica de uma poética “do fazer e produzir
arte” fora do pantedo da arte, do canone.

O que se sabe, portanto, € que até o fim do decénio de 1960 existiam poucos
cursos de formacao de professores de arte; ou seja, se delegava as escolas o poder de
colocar quem elas quisessem para ministrar aulas de desenho, desenho geométrico, artes
plasticas, musica e arte dramética (em geral, eram egressas de cursos de Belas Artes, de
escolas de arte dramatica e de conservatérios). De fato, houve mudancas no curriculo do
ensino de arte apos a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (4.024/1961).

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 50), “a Arte deixa de ser compreendida como um
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campo preferencial de saberes sistematizado e, tais quais as demais, tornam-se uma
prética para aprimorar a personalidade e habitos adolescentes”.

Apos o golpe de Estado em 1964, a repressdo atingiu a politica, a economia, a
cultura e a arte. A ditadura militar-civil fez o povo aceitar novas regras num clima de
terror que atingiu macigamente a educagdo. O ensino de arte, entdo, permaneceu sob
dois angulos dicotomicos: supervalorizagdo como atividade livre (ensino
extracurricular); experimentacdo nas escolas publicas de acordo com a lei de diretrizes e
base de 1961. Seguiu-se a reformulacdo do Ensino Superior com a reforma universitaria
(lei 5.540/68) e a proposta de reformulagéo do 1° e 2° graus (Lei de Diretrizes e Bases,
n. 5.692/1971), impostas numa tendéncia puramente tecnicista. Com essa lei de 1971, o
ensino de outras linguagens da arte — mdasica, artes plasticas, artes cénicas e desenho
— foi excluido, e o Ensino de Arte passa a ser nomeado Educacéo Artistica, obrigatdria
no curriculo escolar dos novos 1° e 2° graus.

A arte foi incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica,
porém considerada como atividade, em vez de disciplina. A lei determinou: “Sera
obrigatdria a inclusdo da Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica, Educacao Artistica
e Programas de Satude nos curriculos plenos” e tendo em vista “o dispositivo no decreto-
lei n° 869, de 1° de setembro de 1969” (Brasil, 1971, art. 7°).

Contudo, a determinacdo do artigo 7° gerou dicotomia e controvérsia na

concretizacao da reforma da educacéo.

E realmente uma situagao irdnica aquela em que se encontram a arte e
seu ensino. De um lado, uma lei que obriga o ensino de arte nas
escolas e, de outro, um pais em regime ditatorial desde 1964, onde a
censura reprime toda e qualquer atividade artistica. Isto gera uma
contradicdo: a utilizacdo da arte como elemento de construcdo da
consciéncia popular — até entdo desvalorizada como tal — € agora
valorizada (mesmo que desviada de suas funcdes) e obrigada a
colaborar com um sistema voltado a industrializacdo e a tecnologia
que orientam o ensino e a propria arte para garantir a producdo e o
consumidor.(Biasoli. 1999, p. 72).

A partir dos anos 1970, no ensino de arte os professores enfatizaram aspectos
parciais da aprendizagem; ou seja, privilegiaram a reproducdo de modelos e técnicas e
execucdo de tarefas pré-fixados e distribuidos em planejamentos desvinculados da

realidade escolar e da realidade estudantil. Independentemente de sua formacdo e
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habilitacdo, exploravam todas as linguagens da arte. De fato, pode-se dizer que foi uma
época de muitos professores de arte atuando sem a habilitacdo necessaria. Conforme a
lei, Educacdo Artistica nas instituicGes escolares permanecia apelando ao aspecto
técnico do instrumental artistico, por isso se atinha ao 1° grau como iniciacdo ao
trabalho e ao 2° grau como habilitagéo profissional.

Com efeito, a década de 1980 foi marcada por lutas significativas, por criticas a
educacdo imposta pelo governo ditador, por mais engajamento na reconquista do
prestigio educacional e na expressdo das insatisfacdes em meio a profissionais da
educacdo. Mesmo nesse contexto de opressdo militar na educacdo, o ensino de arte
sofreu transformacdes epistemoldgicas e metodoldgicas que, em sua maioria, visaram
promover, nas aulas, a formacao de sujeitos criticos e conscientes de seu contexto, tanto
quanto uma formacédo docente mais forte na década de 1990. Os atos de ensinar arte e
de criar pecas artisticas estdo inter-relacionados, logo precisam se manterem em
sintonia, para gerarem compreensdo aprofundada e potencializar transformagdes sociais.

Em 1996, a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (n. 9.394) veio
orientar a organizacdo educacional: da Educacédo Infantil ao Ensino Superior, em niveis,
etapas e modalidades variados. A educacao escolar passou a se dividir em dois niveis:
educacdo béasica e educacdo superior. Nesse contexto, o ensino de arte (artes visuais,
masica, teatro e danca) se tornou obrigatorio, tal qual prescreve o artigo 26, paragrafo
II: “o ensino de Arte constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis
da Educacdo Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”
(Brasil, 1996, art. 26).

Com as novas diretrizes e bases da educacdo, foi possivel se proporem
abordagens pedagdgicas voltadas a renovacdo da educacdo, a exemplo da Abordagem
Triangular e, dentro dela, a historia da arte como espago importante de revigoramento.
Tal proposta, concebida por Ana Mae Barbosa (2001), € a teoria pedagogica que mais
parece se importara com 0 ensino da histéria da arte e € uma das mais utilizadas nas
praticas pedagdgicas. Da-se énfase a leitura de imagens das obras de arte pelo docente
nas aulas de Arte. Barbosa (2001) aponta a importancia de se conhecerem principios de
cada estilo e movimento artistico, além de suas relagdes com o meio social, politico e
cultural. Conforme afirma ela: “cada geragdo tem direito de olhar e interpretar a histdria

de uma maneira propria, dando um significado a historia que ndo tem significacdo em si
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mesma” (Barbosa, 2001, p. 38). Dito de outro modo, cada pessoa tem liberdade para
interpretar as relacBes entre historia da arte e obra artistica & sua maneira, que pode ser
partindo de seu meio sociocultural.

Dito isso, fazer um histérico do ensino de arte no Brasil é desvelar sua
importdncia na educacdo e suas mudancas para adequagdes necessérias a sua
aplicabilidade. Mas, ante as questdes levantadas, vem a tona a situacdo de um ensino de
Arte sempre mantido a margem relativamente aos demais saberes curriculares; é como
se fosse atividade de dominio técnica, demonstracdo de “dom” ou habilidades,
certamente algo que adorna o curriculo. Nesse sentido, tais influéncias e
desdobramentos permitem considerar o ensino de Arte subsistema da educacdo publica

elementar do Brasil do século XXI.
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4 ENSINO DE ARTE EM COLABORACAO: PROPOSTA METODOLOGICA
PARA PRODUCAO DE NARRATIVAS

A arte ndo sé constroi e modifica um ambiente, como faz
dele um dialogo participativo.
— Celant

Pensar em pesquisa cientifica supde lidar com questionamentos em prol de
procuras por algo novo, sejam técnicas adequadas ou avangos tecnoldgicos.
Convencionalmente, a pesquisa cientifica se baseia em metodologias adequadas as
inquietacOes dos pesquisadores e suas contribuicdes para a sociedade. Na elaboragéo e
no desenvolvimento da pesquisa, 0 pesquisador deve se preocupar com instrumentos
necessarios para alcancar seus objetivos de maneira que a base metodoldgica alicerce
sua pesquisa de forma bem definida. Uma pesquisa bem estruturada opta por uma
metodologia que possibilite uma investigacdo concisa, coerente e comprometida com a
problematica em estudo.

Com efeito, a definicdo da metodologia de pesquisa, sd0 necessarios muito
empenho e estudo, pois o objetivo do processo é construir conhecimentos abrangentes
de possibilidades e perspectivas daquilo que se quer saber. A adequagdo do
planejamento do trabalho a realidade do fendmeno estudado precisa trilhar caminhos
que assegurem o maximo de precisdo para que a pesquisa se fortaleca em si, mesmo que
0s problemas pesquisados permanecam em aberto. Através do planejamento, ficam
estabelecidos caminhos e trilhas a serem percorridos. Como € da inquietacdo que parte o
interesse de um pesquisador, a pesquisa deve ser vista como indagacdo sistematica,
critica e criativa que gera atitudes de levantamento de problemas.

Diante disso, este capitulo trilha o caminho do campo tedrico que direciona e
sustenta a pesquisa aqui descrita. A orientacdo tedrica vem de Adorno (1970; 1971;
1985; 1986; 1994; 2000), Marcuse (1965; 1986; 1999), Benjamin (1983; 1994), Ferri
(2013), Giroux (1997), Coutinho (2004), N6voa (1988) e Ana Mae Barbosa (2001). No
campo metodoldgico em si, abracei ideias de autores tais quais Fachin (2005), Barros e
Lehfeld (1990), Lidke e André (1986), Severino e Pimenta (2008), André (1995),
Rojas, Baruki-Fonseca e Souza (2008), Trivifios (1987), Gil (2010), Meihy (1994;
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2017), Alberti (2004), Yin (2010), Flick (2009), Skinner, Tagg e Holloway (2000),
Godoy (1995), Richardson (1999), Denzin e Lincoln (2006), Dores, (1999), Pollak
(1992) e Gil (2008). Portanto, o capitulo destina-se a apresentar a abordagem
metodologica da pesquisa e descrever a categorizacdo de participantes e locus da

pesquisa.

4.1 O lastro tedrico-conceitual da pesquisa

Durante a pesquisa, nada impede que aparecam ideias e tedricos ndo presumidos
no escopo inicial e que vao se agregando ao conjunto. Agregar novos elementos tedricos
faz parte da pesquisa, pois se tornam sua sustentacdo; ndo por acaso, Hartley (1995)
defende ser importante contar com uma estrutura tedrica de referéncia antes e durante o
processo de pesquisa. Mas deve ser amplo e ndo constituir um elemento impeditivo ao
aparecimento de ideias e conceitos explicativos. Nesse contexto, primordialmente, a
énfase tedrica permeara a apreciacdo da arte adentrando o ensino de arte, ressaltara e
defenderd sua importancia, mesmo se reconhecendo que a sociedade capitalista enxerga
a arte tal qual elemento ilustrativo, feito “adorno” da matriz curricular; e ndo como
aliada de elementos que comp&em o mundo contemporaneo.

Assim, a intencdo de pesquisar o tema desta tese supds pensar em delineamentos
das observagdes a serem feitas e das brechas encontradas. Para isso, foi importante fazer
um recorte do conhecimento teérico que se traduz aqui em vocabulos e termos: arte;
ensino de arte; educacdo através da arte; formacdo do professor de arte; aprendizado e
pesquisa em arte; cultura e interculturalidade. Tudo sdo aspectos estruturais e
fundamentais desta tese; isto €, da analise de potencialidades e limites do ensino de arte
para formar sujeitos com base na teoria critica?® da sociedade. Portanto, foi um
pressuposto investigar a relagdo entre cultura, sociedade e educacdo e, mais

precisamente, o carater educativo da arte.

28 A chamada Escola de Frankfurt foi estudada em aspectos gerais da histéria do grupo e de principios da
teoria critica por Matos (1993), Slater (1978) e Jay (1984). Ela alude a tedricos que tratam da ideologia da
racionalidade tecnoldgica, do conceito de formacdo na modernidade e na sociedade industrial, bem como
questdes concernentes a educacdo, a escola e a importancia da arte e da experiéncia estética na
constituicdo dos individuos.
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Adorno endossa tal raciocinio, conforme se |é na transcri¢do de seu pensamento
a sequir, feita por Cohn (2008, p. 24).

N&o somente a teoria como também sua auséncia se converte em forca
material quando se apodera das massas. A pesquisa social empirica
ndo é corretiva apenas ao impedir construcBes cegas a partir de cima,
mas também no tocante a relacdo entre esséncia e aparéncia. Se cabe a
teoria da sociedade relativizar criticamente o valor de conhecimento
da aparéncia, entdo a pesquisa empirica, por seu turno, cabe proteger a
esséncia da sua mitificacdo. A aparéncia é sempre uma manifestacdo
da esséncia e ndo mera ilusdo. Suas mudancas ndo sdo indiferentes
para a esséncia. Quando de fato ninguém mais sabe que é trabalhador,
isso afeta a composicdo interna do conceito correspondente, ainda que
a sua definicdo objetiva — aquela baseada na separa¢éo dos meios de
producdo — se mantenha plena.

Como se 1€, a reflexdo de Adorno toma como medida a relacdo que envolve as
relacBes entre aparéncia e esséncia. Da forma como entendo, no caso da pesquisa social
- a pesquisa sobre educacdo — a forma de abordar o objeto de estudo supBe considerar a
forma como o objeto se apresenta a observacdo do pesquisador e a forma que se lhe
aparecerd quando passar da fase de observacdo do objeto a de familiarizacdo, de
envolvimento, de lida, de manuseio de apreensdo, ou seja, passar a fase do
conhecimento da esséncia do objeto de pesquisa.

Aplicado a este estudo, tal raciocinio se encaixa no caso de uma escola abordada
na pesquisa. Na observacgéo, a aparéncia se mostrou com a marca do descaso do Estado
com as condi¢cBes materiais da escola; haja vista que a execucdo do trabalho depende
das condicgbes, o que foi constatado pela observacdo levaria facilmente a conclusédo de
que o ensino na escola era prejudicado pela precariedade; ou seja, a aparéncia seria
espelho da esséncia. O envolvimento com a escola — a entrada no coragdo do objeto -
mostrou, porém, que nao havia correspondéncia inequivoca entre aparéncia e esséncia.
De fato, o que se viu na observagdo ndo era ilusdo — como diz Adorno; mas em seu
interior, na sala de aula, a escola mostrou — palavras da diretora — que a educagéo
depende, ndo das condigdes materiais ideais, mas das condi¢fes que permitam aos
professores trabalharem com nivel elevado de satisfacdo pessoal e realizacdo
profissional: ter autonomia e ter apoio, ter o que dizer e ter quem ouga, para comegar.
No caso da escola observada, é o trabalho da diretora — convicta de seu papel social — a

forca que ajuda a equipe a sobrepor as caréncias materiais.
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Dito isso, uma sistematizacdo dos estudos tedricos realizados pelos autores da
teoria critica da sociedade vai destacar, especialmente, quem trata da ideologia da
racionalidade tecnoldgica, discute o conceito de formacdo na modernidade e na
sociedade industrial e debate questbes concernentes a educacdo e a escola, a
importéncia da arte para formar individuos. Tais autores seriam Adorno (1970; 1971;
1985; 1986; 1994; 2000), Marcuse (1965; 1986; 1999) e Benjamin (1983; 1994).

Com efeito, existem teorias explicativas diversas para o fendbmeno da arte como
arte objetiva e/ou subjetiva e a relacdo individuos—arte. Alguns definem a arte apenas
subjetivamente, isto é, tal qual meio de expressdo individual desvinculado da sociedade.
Com base nessa compreensdo, a arte seria exclusivamente um suporte para o0 sujeito
objetivar sua subjetividade e expressar sentimentos e pensamentos. Nesse sentido, a
subjetividade humana é tomada como algo isolado de aspectos sociais e histéricos.

Outra corrente tedrica esta ligada a psicologia e psicanalise. Entende que a arte é
um meio para a sublimacdo. Nessa perspectiva, a arte teria a fungdo social e psiquica de
auxiliar o homem a regular suas energias a fim de se transformarem em acdes
socialmente aceitas.?® Também cabe citar uma a corrente objetiva, que afirma que a arte
¢ um meio pelo qual o homem comunica algo de seu tempo histérico e social; ndo é
apenas um meio de expressao unicamente individual e de sublimagdo psiquico. Essa
corrente tedrica € defendida e acertada no campo do conhecimento da arte.

Disso entendo que a arte € compreendida como meio de objetivacdo da
subjetividade dos individuos e elementos histérico-sociais; isto €, tal qual fendmeno
social, a da arte em sua existéncia engloba a cultura. Por isso, ndo é passivel de ser
compreendida exclusivamente em si, subjetivamente. Antes, a arte imprime na realidade
a identidade de seu criador — o0 artista — por isso € relacionada com processos sociais e
histéricos que permitem ao artista manifesta-la através da cultura.

Na arte, a subjetividade deve ser compreendida na condicdo de um elemento
coletivo: construido socialmente e ndo meramente de modo individual, pois o sujeito em
sua trajetoria se compde e se apropria de conhecimentos histdricos construidos por
outrem. Ao objetivar sua subjetividade por meio da arte, o artista imprime na realidade

aspectos da subjetividade; mas é afetado por elementos sociais tal qual ocorre a artistas

29 Vygotsky (2001) descreve abordagens explicativas do fendmeno artistico.
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que, durante a produgdo de sua obra, deixam nelas “impressas as marcas do narrador
como os vestigios das maos do oleiro no vaso de argila” (Benjamin, 1994, p. 107).

Teoricamente, a arte é compreendida aqui segundo 0s termos que se seguem.

O conceito de arte € compreendido aqui como critica objetiva as
condicBes sociais e histéricas que determinam as relagdes entre os
homens e a formacdo da subjetividade dos individuos. Desse modo a
arte estd vinculada a critica e a filosofia, bem como a critica da
cultura, da sociedade e da razdo instrumental. Entretanto, vale lembrar
qgue arte além de se manifestar em seu aspecto critico, pode
apresentar-se também, em determinadas situa¢Oes sociais e historicas,
como reproducdo idealizada do existente (Ferri, 2013, p. 3).

Entdo, neste estudo, compreende-se por arte uma atividade humana que contém
elementos individuais, historicos e sociais e que é dotada de um fim em si, na medida
em que se consome em sua propria realizacdo. Ressalta-se, porém, que este estudo parte
da consideracdo de que a arte € atividade humana apropriada pela I6gica do objeto ou
produto (mercadoria), mas que ainda preserva, no cerne, aspectos culturais diversos e
contraditorios que podem favorecer o processo de elucidacdo. Nesse sentido, a
apropriacdo da arte pela referida I6gica ndo cancela nem elimina de todo o potencial
critico da arte, uma vez que esta, por ter carater de ndo identidade imediata com a
realidade, exige esforco dos individuos, no momento de sua producéo e recep¢éo, para 0
entendimento do que é arte.

Nesse contexto, a arte por ser critica: faz com que 0s sujeitos exercitem o
pensamento critico em nome do desenvolvendo de um pensamento ndo instrumental,
isto é, de um pensamento que ndo utiliza acdo nem considera o objeto para alcangar um
fim. Por meio do contato com as obras de arte, se pode ter experiéncias formativas da
sensibilidade e da compreensdo em torno da construcdo do conhecimento. Diante disso,
se pode afirmar que a arte expressa conteudos culturais auxiliares nas experiéncias de
formagéo de sujeitos e potencializa o processo de desencantamento da sociedade.

A atencdo a relacdo da educacdo escolar com a arte, com o ensino da Arte, €
promovida pela organizacdo social das praticas pedagdgicas e exigéncias legais
prescritas por documentos oficiais referentes a tal ensino. Leis de orientagdes e

diretrizes curriculares indicam interesses e defini¢des educacionais e devem organizar a
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estrutura educacional, muitas vezes posta em xeque pelas préticas dos professores de
Arte caso ndo tenham participacdes democréaticas em suas estruturacées e organizagoes.

No entanto, é inegavel que normas educacionais e diretrizes curriculares
orientam a préatica escolar e sdo parte dos componentes que movimentam as praticas
docentes. Com efeito, imposi¢cGes normativas organizam — as vezes de imediato — certas
“questdes de natureza técnico-pedagdgica, como as que se referem aos objetivos,
métodos, medida do aproveitamento, curriculo, unidades didaticas” (Nagle, 1976, p. 2).
De outro lado, organizagdes escolares, segundo Saviani (1997, p. 227), “sao produtos da
sociedade no seio da qual entram em interagdo”; numa sociedade partida em classes,
“essa interagdo se da sob o influxo de forcas sociais contrapostas”, as quais, por sua vez,
podem frear ou impulsionar o desenvolvimento da escola e da legislacéo.

Também inegavel é que as exigéncias legais instituiram a arte como objeto de
disciplina obrigatoria com o nome de Arte (antes, havia sido Educacdo Artistica e Arte-
educacao) e status equivalente ao das demais matérias curriculares. De fato, foi a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1996%° que prescreveu a disciplina na
condicdo de obrigatoria®* e que, com isso, consolidou uma luta que se iniciou no
movimento chamado arte-educacdo, na década de 1980. Adverte-se, aqui, que nem
sempre a mudanca de nome da disciplina significa necessariamente mudanca na
esséncia curricular; mas, no caso da Arte, houve mudancgas significativas em sua
conducao.

Com a base nacional curricular comum de 2017, o ensino de Arte propde que a
abordagem das linguagens articule seis dimensGes do conhecimento; estas, de forma
indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Ei-las:
criacdo; critica; estesia (sensibilidade para a estética); expressdo; fruicdo; reflexao.
Diante desse novo enfoque, a mudanca principal trazida pela base curricular estd em
situar os discentes na posicdo de sujeitos e protagonistas da disciplina Arte. Além de

participarem da definicdo de temas a serem tratados em sala de aula, devem se sentirem

30 A execucdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional foi acompanhada da elaboracdo de
documentos curriculares orientadores cuja versdo definitiva foi apresentada como parametros
curriculares nacionais para o ensino fundamental e médio e como referencial curricular nacional para a
Educacdo Infantil.

3L A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional determina que “o ensino de arte constituird
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, art. 26).
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livres para explorar a sensibilidade e criar, com auxilio e incentivo do professor. Outra
mudanga — brusca e que envolve habilidades com a arte — estd abordada na base
curricular nacional: artes visuais tém por objetivo explorarem a cultura visual de regides
diferentes, enquanto a danca é importante para desenvolver a expressdo pelo movimento
corporal com a masica, o teatro e as artes integradas.

Por serem constantes no ambito nacional, essas mudangas no campo educacional
delineadas por politicas publicas, oOrgdos e secretarias de educacdo presumem
consequéncias imediatas a0 movimento educacional em torno de realidades que
desencadeiam a necessidades do ensino de Arte; pesquisas e producdes tedricas na
formagéo e atuacdo docentes no ensino de Arte permeiam e propdem discussdes sobre
os professores de Arte, o significado do ensino de Arte e a formacdo docente para tal
disciplina.

Conforme visto em referéncias bibliogréficas de teses e dissertacdes do banco de
dados da Comissdo de Aperfeicoamento de Pessoal no Nivel Superior, o ensino de Arte
tende a ser mais analisado pela légica da pedagogia ligada a pratica de ensino e da
formacdo artistica de quem leciona. Entretanto, essas praticas desvelam certa
complexidade na educagdo que se torna aparente em pesquisas académicas (e ndo so),
em especial naquelas sobre formacdo docente.

De fato, a formacdo inicial ndo s6 instrui o futuro educador, mas ainda o
acompanhara no exercicio da profissdo em sala de aula. Esses sdo os dois pontos-chave
da formacdo de professores. Mas é notorio que sdo o0s docentes, no exercicio cotidiano
da docéncia, que tentam (ou ndo) concretizar politicas publicas e diretrizes de 6rgdos
educacionais. Reflexdes acerca das atuacGes em sala de aula revelam o que acontece na
aprendizagem discente e os contornos a serem feitos na tentativa de se superarem
problemas cotidianos na escola. Assim, além de serem executores de programas de
conteudo, os educadores sdo pensadores e transformadores de situagfes para cumprirem
a tarefa de educar; e 0 seriam mesmo 0s que ndo percebem tais transformacdes no
cotidiano escolar, pois estas o0s afetam também.

A parte a tarefa de ensinar — maravilhosa para uns — convém aqui pensar com
Giroux (1997), que vé€, nos professores, “intelectuais transformadores”. Dito de outro
modo, educadores seriam agentes do questionamento, da reflexdo e da proposicdo de

realidades de aprendizagem Uteis & superacdo de ideologias que o0s estigmatizam
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profissionalmente. S&o profissionais dos quais 0 sistema espera uma afirmacdo de
importancia via exercicio pleno de funcBes técnicas e burocraticas nas instituicoes
escolares. Assim, os educadores podem transformar a transmissdo e construcdo de
conhecimentos pela acdo docente e, sobretudo, pela reflexdo critica sobre as tarefas do
ensino e das aprendizagens escolares.

Para Giroux (1997, p. 162), ao vermos os “professores como intelectuais, nos
poderemos comecar a repensar e reformar as tradicGes que tém impedido que os
professores assumam todo o seu potencial na condicdo de estudiosos e profissionais
ativos ¢ reflexivos”. Com efeito, apreender os docentes tais quais intelectuais
transformadores possibilitam ver, com outros olhos, a escola e o processo de ensino e
aprendizagem. E uma visdo democratica da aco profissional para a comunidade escolar
e as instituicdes escolares em nome de uma aprendizagem que faca diferenca na vida do
alunado quanto estiver fora da escola.

Nesses patamares, 0s professores sdo reconhecidos como sujeitos de saberes
que, além de serem baseados em contetdos postulados pela educagdo formal, somam-se
as experiéncias da aprendizagem, as convivéncias, as relacdes sociais institucionais e a
outras instancias que fornecem elementos para a formacgédo cultural na escola. Do
docente se espera que seja capaz de formar uma consciéncia critica de ensino no
decorrer do processo. Nessa possibilidade de educar, provavelmente o professor
proporcione saberes artisticos e culturais, além de saberes pedagogicos, para garantir o
trabalno com a arte em sala de aula. Essa integracdo de saberes do educador
proporciona aprendizagem discente.

No exercicio da docéncia o docente constitui um repertorio de conhecimentos,
habilidades e competéncias aléem daqueles construidos nos estudos disciplinares e
académicos; muitas vezes, sdo adquiridos na origem das experiéncias em suas praticas
cotidianas. Entretanto, contetdos de que procedem saberes artisticos docentes
apreendidos na formacdo académica, também, permeiam suas carreiras e S&0
entranhados por outros saberes introduzidos de modo menos formal, a exemplo da
cultura, da vivéncia e das intercorrelacfes de saberes no cotidiano escolar.

Dada essa complexidade de fatores, vem a inquietagdo quanto as
contribuicdes/interferéncias para a formacdo docente e as experiéncias artisticas

vivenciadas pelo professor de Arte; ou seja, quanto ao profissional do meio rural
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trabalhar com a interculturalidade de modo que sua disciplina seja significativa a
formacéo da identidade cultural do aluno. Além disso, inquieta a maneira com que essa
formacéo incide sobre o saber-fazer pedagogico docente, o saber cultural intercultural
adquirido em sala de aula e os contetdos que vao fazer parte dessas experiéncias
artisticas. Aposta-se na possibilidade de que a cultura e as expressdes artisticas com que
o0 docente mantém contato ao longo de sua trajetoria de vida e profissional (em sala de
aula) fornecam subsidios a formacdo artistica. Se assim o for, entdo essa questdo
merecera aprofundamento para averiguacdes, por produzir explicacbes que
contribuiriam para estudos no campo da formacéo.

No campo escolar, a relacdo educacdo—cultura abrange processos formais e néo
formais por meio dos quais a cultura é transmitida e a educacao escolar € apenas um dos
processos. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional reconhece que a educacao
inclui “processos formativos” emanados da “vida familiar”, da “convivéncia humana”,
do “trabalho”, das “instituicdes de ensino e pesquisa”, dos “movimentos sociais e
organizagoes da sociedade civil” e das “manifestagdes culturais” (Brasil, 1996, art. 1°).

Debates, andlises e producgdes tedricas em torno do multiculturalismo no viés
interculturalismo compreendem concepgdes que variam quanto a capacidade de
promoverem ou obstarem processos de construgdo da cidadania em grupos cultural e
racialmente diversos de um padrdo monocultural. Incluem o olhar da diversidade
cultural pelo exotismo e pelo folclore, passando por visdes de assimilacdo cultural, até
chegar a perspectivas mais criticas de esteredtipos e processos de construcdo das
diferengas. Da diversidade monocultural do sujeito, se vai ao interculturalismo no seu
multiculturalismo, pois todos estdo entremeados em rede, num movimento ciclico de
culturas.

Pansini e Nenevé (2018, citando Silva, 2007) entendem que o multiculturalismo
se refere a culturas diferentes espalhadas no mundo afora e objetiva evitar conflitos
sociais via aprendizagem escolar voltada a importancia da cultura e das culturas. O
multiculturalismo presume a concepcao de que todas as pessoas tém suas culturas e que
diferengas devem ser ndo sO respeitadas, mas ainda valorizadas. Nesse movimento
ciclico de culturas dentro e fora da escola, embora alguns sujeitos possam nédo perceber
0 interculturalismo na escola, muitas vezes o educador sabera lidar com essas

percepcdes e tentara engloba-las nos saberes educacionais.
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Aqui ndo se pretende discutir articulagdo dos saberes na formacdo dos
professores que advém das fontes formais e informais nem dar mais importancia a
cultura, nem postular supremacia de uma e de outra; mas se pretende compreender
como cada um se apresenta no contexto escolar e que resultados podem suscitar ao
territorio, especificamente a ruralidade. Sabe-se que os fazeres artisticos que se cultivam
e se aperfeicoam em sala de aula pelos docentes se fazem necessarios no cotidiano
escolar. Sabe-se que o significado de formacdo a que nos referimos na academia esta
vinculado a habilitagdo por meio de estudos e pesquisas. Percebe-se que revela saberes e
fazeres a proposi¢ao dos professores ao terem a formagdo académica “anulada” pela
construgéo de saberes diferentes da habilitacdo (da formagdo inicial) adquiridas no
percurso da vida. Assim, formaliza-se, na pesquisa, a concep¢do de que “a palavra
‘formagdo’ designa tanto a atividade de formar-se no seu desenvolvimento temporal,
como o respectivo resultado [...] desse percurso” (Coutinho, 2004, p. 150). Essa agéo
dupla se desdobra no processo em que o sujeito se formou e em que fez, no presente,
uma reflexao sobre o passado — reflexdo em si formadora.

Novoa (1988) discute a necessidade de (autos)sensibilizacdo para se
reconstituirem experiéncias através de relatos orais grupais, como um momento de
aquecimento antes de se iniciar o processo propriamente dito de redacdo. Ao se ouvir a
histéria do outro, da troca de informacgBes podem vir pistas de condicdes mais
favoraveis para nos situarmos em nossa propria histéria ao apurarmos mais o
entendimento de certas situagfes recordadas. Com efeito, se trata de um processo de
autoconhecimento que pode levar ao entendimento da forma com que alguém chegou a
ter ideias, pensamentos, anseios e desejos que tem. Esse processo retrospectivo se faz
necessario para se entenderem caminhos delineados na formacéo do professor.

O relato biografico ndo convém ser pensado apenas na perspectiva cronoldgica
das vivéncias; antes, se deve pensar através de uma reconstrucdo retrospectiva
espontanea de dado percurso de vida com base nas relacbes e articulagcbes entre
momentos diversos que compdem a historia de vida de cada um. Neste caso, € a historia
da formacdo docente do professor de Arte e suas correlagdes com arte. As vivéncias e
experiéncias com a arte serdo, entdo, eixo organizador da investigacdo desse processo,

isto €, o norteador das formacgdes académicas do professorado; e ocorrera numa
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perspectiva de autoconhecimento de si que se torna o passo inicial para (re)construcao
de saberes apreendidos na vivéncia do sujeito educador.

Em estudos académicos da area de educagdo, ndo se veem com bons olhos
metodologias de pesquisas que enfocam as histdrias de vida de seus profissionais; em
geral, as criticas sdo a “erros de percurso” e até a processos psicanaliticos do sujeito.
Ante esses preceitos, pesquisar exige muito cuidado no percurso das pesquisas
educacionais.

De fato, Novoa (1988, p. 125) tenta desfazer o receio ao se referir a
autobiografia: “pelo contrario, o que nos interessa [na autobiografia] ¢ que o individuo
construa a sua memoria de vida e compreenda as vias que o seu patriménio vivencial
Ihe pode abrir: ao fazé-lo no presente ele esta a formar-se (emancipar-se) e a projectar-
se no futuro”. O pensamento de Barbosa (2001) se acresce aqui ao acentuar que o
sujeito de e com memdrias pode ser a base metodoldgica das pesquisas educacionais,
pois tem muita importancia na re-humanizacdo da educacdo (ela cita que, desde a
década de 1970, na educagdo inglesa se desenvolvem pesquisas “advogando uma leitura
da internalidade do saber individual como garantia de aprendizagem critica” (Barbosa,

2001, p. 9).

4.2 O arranjo metodologico da pesquisa

A metodologia é um processo intelectual para adquirir conhecimentos através da
investigacdo de uma realidade e da busca de verdades sobre determinado fato. Assim, o
objetivo primordial de uma pesquisa, conforme Fachin (2005, p. 139), e “descobrir
respostas para perguntas empregando procedimentos cientificos”. Dito de outro modo,
os problemas indagados se resolvem mediante aplicagdo de métodos cientificos. Como
dizem Barros e Lehfeld (1990), os procedimentos metodoldgicos se fazem necessarios a
pesquisa porque respondem pela forma e pelo instrumental técnico de estruturacdo de
uma pesquisa académica. Assim, convém apresentamos 0s procedimentos
metodologicos escolhidos para realizar a investigacdo descrita nesta tese.

O foco na pesquisa sobre a formacdo e a pratica docente de arte se desdobrou na
forma de estudo e pesquisa (ir a campo para averiguar fendbmenos). A execucao exigiu

fazer um estado do conhecimento mediante levantamento de estudos académicas
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disponiveis na base de dissertacGes e teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior a fim; o critério de procura foi 0 uso da expressdo ensino de
arte. Tal qual dizem Lidke e André (1986, p. 38), a analise de textos, documentos,
artigos, dissertagdes e teses como método constitui uma “técnica valiosa de abordagem
de dados qualitativos, seja complementando as informacgdes obtidas por outras técnicas,
seja desvelando aspectos novos de um tema ou problema”. Também se consideram aqui
conteudos de curriculos, livros didaticos e trabalhos que exploram a realidade local do
municipio de Uberlandia, MG, em particular escolas do meio rural, aléem da
sistematizacdo, analise e representacdo de dados e informacdes de fontes primarias e
secundérias. Ai se incluem, por exemplo, a Lei de Diretrizes e Bases (5.692/71), a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (9.394/96) e diretrizes operacionais para a
educacdo basica nas escolas do campo (Brasil, 2001), dentre outras.

Entre 3 de marco de 2015 e 11 de maio de 2023, a busca no website da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior almejou dissertacdes e
teses que contivessem a expressdo ensino de arte. O ponto de partida foi a selecdo de
trabalhos alinhadas no tema da pesquisa. Também se consideraram contetdos de
curriculos, livros didaticos e trabalhos afins a realidade do municipio de Uberlandia,
MG, em particular as escolas do meio rural, além da sistematizacdo, analise e
representacdo de dados e informacGes de fontes de pesquisa. Ai se incluem, por
exemplo, a Lei de Diretrizes e Bases (5.692/71), a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (9.394/96) e as diretrizes operacionais para a educacdo basica nas
escolas do campo (Brasil, 2002), dentre outras.

O estudo de caso em questdo envolveu o objeto desta tese: 0 ensino de arte na
perspectiva da narrativa como método e a pratica pedagogica na formacdo do docente.
A pesquisa aqui descrita se pretendeu qualitativa na compreensdo dos fenbmenos: as
praticas narrativas de ensino de arte (Severino; Pimenta, 2008). A abordagem
qualitativa se abre a visdo subjetivista ou fenomenoldgica do mundo, valoriza o
entendimento que o individuo tem da realidade, ou seja, que o professor tem da arte
(André, 1995). Na condi¢do de método central, a investigacdo se valeu da pesquisa
fenomenologica, pois se enfatiza a experiéncia de vida de professores de Arte como

fonte de informacdes.
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A apresentacdo, descricdo e analise dos dados foram feitas numa sintese
narrativa tendo a interpretacdo como meio de discussao. Esta ocorreu em dialogo com
referenciais tedricos e com o desafio de apresentar proposicoes de ensino de Arte mais
coerentes com os referenciais culturais a que o alunado atribui sentidos. A
intencionalidade fundante desse processo constitui o postulado basico da
fenomenologia®2: toda consciéncia é intencional, é consciéncia de alguma coisa, visa a
algo fora de si.

Com efeito, no inicio do seculo XX, Edmund Husserl (1859-1938) consolidou a
fenomenologia como linha de pensamento. A palavra fenomenologia com ele passou a
ter um significado totalmente novo; e é com esse significado que tal vocabulo
predomina na época contemporanea quando usado. Husserl, conforme Martins et al.
(1990, p. 38), definiu a fenomenologia assim: “ciéncia descritiva das esséncias da
consciéncia e de seus atos”. Ou seja, ele a definiu como ciéncia dos fendmenos, em que
estes sdo tudo aquilo que é imediatamente, em si, dado a consciéncia do homem. Para
Husserl, a fenomenologia assume, sobretudo, o papel de um método ou modo de ver a
esséncia do mundo e de tudo que nele existe.

Dartigues (1992, p. 3) esclarece que a fenomenologia de Husserl se propde — tal
qual faz ela prépria as vezes — na condicdo de ontologia. Para o autor, o sentido do ser
e 0 do fendmeno para Husserl ndo pode ser dissociado. Ainda conforme Dartigues
(1992), Husserl vé na fenomenologia uma ciéncia rigorosa, mas ndo exata; ou seja, a vé
tal qual ciéncia eidética: busca compreender a esséncia e age por descri¢do, em vez de
deducdo.

Segundo Bicudo e Paulo (2011, p. 29-30), a etimologia da palavra leva a
desdobré-la na equagdo “fenomeno-+logos”. Os autores endossam Husserl ao verem o
fendmeno como o que “‘se mostra na intui¢do ou percep¢ao”, enquanto concebem logos
assim: ¢ “elemento articulado nos atos de consciéncia” em que o “processo organizador
presume a linguagem como estrutura e possibilidade de comunicacdo e, em
consequéncia, de retengdo em produtos culturais postos & disposi¢do no mundo-vida”.
Portanto, a fenomenologia se ocupa da anélise e interpretacdo dos fenbmenos com uma

atitude diferente das ciéncias empiricas e exatas (também voltadas ao fendmeno); eles

32 A fenomenologia foi um dos movimentos filoséficos mais importantes do século XX. Desde seu inicio,
teve ligacGes estreitas com a recém-criada psicologia, que serviu de meio para disponibilizar 0 método
fenomenoldgico a outras disciplinas das ciéncias sociais.
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séo vividos pela consciéncia, seja em atos desta ou atos correlatos a ela. Vai se ocupar,
portanto, de ideias, reflexdo, anélise e interpretacao afins aos fenémenos.

Vinculando o sentido da consciéncia ao método fenomenoldgico e ao sentido de
intencionalidade do educador, Rojas, Baruki-Fonseca e Souza (2008, p. 4) enfatizam o

que Se segue.

[...] a intencionalidade, enquanto consciéncia ativa, faz o individuo
interagir no mundo, com autonomia de pensamento: é a consciéncia
de um querer intenso, objetivo e seguro. O educador, ao incorporar
para si a intencionalidade, redobra de sentido o seu fazer e retorna de
maneira significativa a intensidade da realizacdo nas agdes
pedagdgicas.

Na pesquisa aqui relatada, o0 método fenomenoldgico ajuda analisar e interpretar
as experiéncias vividas na sala de aula, direcionando a investigagdo para compreender o
fendmeno que ocorre na pratica pedagogica de ensino de Arte fundada em metodologia
e planejamento, bem como nas memorias de outros professores de Arte. Nesse caso, “a
interpretagdo dos fendmenos que se apresentam numa sala de aula oferece a
possibilidade de esclarecer alguns elementos culturais, como valores, que caracterizam
o mundo vivido pelos sujeitos” (Trivifios, 1987, p. 48). Convém se atentar a descri¢do
direta da experiéncia, mas de acordo com apreciacdo do pesquisador, pois a realidade
ndo € Unica, logo também ndo sdo Unicas suas interpretagdes e comunicacdes. “O
sujeito/ator € reconhecidamente importante no processo de construgdo do
conhecimento” (Gil, 2010, p. 39).

Nessa proposicdo, fazer ciéncia, diagndstico e solucBes ndo é atividade distante,
abstrata e unilateral relativamente ao sujeito e ao objeto do conhecimento. Mas €, sim,
um movimento interno do pesquisador desesperado e duvidoso entre o saber e 0 objeto.
A experiéncia deve ser dialética, critica; a consciéncia questiona incessantemente o
préprio saber para ndo se iludir com as aparéncias de verdade e universalidade. Ao
escolher uma modalidade de pesquisa, 0 pesquisador terd caracteristicas préprias que
deverdo ser assumidas durante o processo. Qualquer tipologia exige, de quem a
desenvolve, o cuidado, o rigor e a sistematicidade na condi¢do de caracteristicas
essenciais ao seu desenvolvimento (Bicudo, 1994). Estd na propria modalidade de
pesquisa a compreensao dessas caracteristicas, ou seja, elas divergem de acordo com a

modalidade assumida pelo pesquisador.
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No caso da pesquisa descrita nesta tese, de abordagem qualitativa e numa
perspectiva fenomenoldgica, a pretensdo foi esclarecer caracteristicas da pesquisa que
assume a atitude fenomenoldgica. Destaco que estdo presentes ja no modo de interrogar
o fendmeno, dai ser necessario esclarecer o que vem a ser o fenbmeno nessa
modalidade de pesquisa. Com efeito, aqui, fendmeno é a percepgdo que se tem naquele
momento delimitado pelo tempo fugaz e pelo espago. O tempo e o espago delimitam o
entendimento do fenémeno, pois o tempo é fugaz, e o espago se desfaz com tempo,
muda a todo 0 momento. Logo, ao pesquisador resta tentar capta-lo e descrevé-lo. Para
Bello (2006, p. 17-5), o “fendmeno significa aquilo que se mostra” ¢ a fenomenologia
pode ser compreendida como “reflexdo sobre um fendmeno ou sobre aquilo que se
mostra”.

O que se mostra, porém, mostra-se a um sujeito. Por isso, ao se perceber o
objeto quando é dado pelo fendmeno, entdo podem variar nossas perspectivas sobre o
objeto; mas ele sempre nos sera dado segundo um fenémeno ou outro. Logo, é este o
pesquisador deve buscar compreender, € 0 seu sentido que procurara compreender.
Portanto, essa busca de sentido —a compreensao do objeto, do que é visado na pesquisa
— € 0 que interessa ao fenomenologo.

A percepcdo do objeto investigado é dada segundo determinada perspectiva.
Cada perspectiva, embora diga do objeto investigado, ndo o esgota. O fenémeno,
portanto, nunca é compreendido imediatamente nem totalmente, uma vez que mostra de
si um aspecto engquanto encobre outro. O acesso aos fendmenos exige do pesquisador o
cuidado, o rigor e a sistematicidade. Husserl (2006) diz que, para compreendermos 0s
fendmenos, é necessario percorrer um caminho, um méthodo.®®* Esse caminho, ou
método, traz em si momentos de andlise que visam a interpretacdo do que é
interrogado. Entdo, fenomenologicamente, o que pesquisador busca? Compreender o
fendmeno que se mostra. Porém, o que a mim se mostra é 0 que eu percebo; ndo é o
objeto em si.

A pesquisa fenomenoldgica exige que o pesquisador tome, como ponto de

partida e orientagdo, uma questdo que Ihe faga sentido, uma interrogagéo: o que se quer

33 «“Méthodo” ¢ a palavra grega que designa “caminho” e é formada por “odos”, que significa “estrada”, e
“meta”, que diz “por meio de” ou “através”. A fenomenologia ¢, nesse sentido, o caminho para se chegar
a compreensédo do fendmeno, daquilo que se mostra ao pesquisador.
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saber? E preciso esclarecer o que € importante para a fenomenologia, o que é nuclear na

visdo fenomenoldgica. A interrogacéo €, segundo Bicudo e Hirata (2006, p. 9),

[...] uma pergunta dirigida a algo que se quer saber. E fruto de uma
duvida, de uma incerteza em relagdo ao que se conhece ou ao que €
tido como dado, como certo. Ou ainda pode ser incerteza em relacdo
ao vivido no cotidiano, quando a organizacdo posta ou 0S acertos
mantidos comecam a ndo fazer sentido. O germe da interrogacéo esta
no desconforto sentido.

Essa passagem indica que a interrogacdo € situada: estd inserida num contexto
ou numa regido de investigacdo afim ao pesquisador. Este coloca a interrogacdo sob
foco e busca esclarecer, desvelar para si mesmo o que quer saber, o que busca. Esse
movimento de compreensdo do que € interrogado clareia e desvela o caminho da
pesquisa. A clareza do fendmeno que se interroga € o que dirige o olhar para
compreendé-lo.

Portanto, o fendbmeno é o0 que se mostra, 0 que se desvela a quem
intencionalmente o olha. Mostra-se no encontro noesis-noema, ou seja, entre o ver e 0
visto, conforme Bicudo (1994); entre o que se mostra, se desvela e a visdo que olha
fixamente. Esse encontro acontece num instante, que é quando o fendmeno se mostra no
ato de perceber (percep¢do). E o que percebo “agora”, e todo agora se esvai na
temporalidade.

Com efeito, fenomenologicamente, como compreendemos o tempo? O tempo
vai escorregando do futuro, do ainda ndo foi para o agora, que esta acontecendo, e para
o ja foi, que aconteceu. A percep¢do acontece no agora, € este ¢ um “4timo”, instante.
Portanto, para contar o que aconteceu, s6 posso dizer do acontecido, do ja foi; ou seja,
tenho de descrever como percebi o fendmeno. Dai a descri¢do se torna importante: é a
descri¢do daquele sujeito que percebe e vivencia o fenémeno.

Quanto a natureza do fenbmeno pesquisado, pontua-se que nao pode ser
compreendida tal qual verdade ultima e absolutamente dada. Acontece um movimento
correlato de perceber que a verdade é subjetiva e relativa. Bicudo (1994, p. 19)
esclarece: tal “processo envolve o ser-no-mundo, Vvisto que, perceber o fendbmeno quer
dizer que ha um correlato e que a percepg¢ao ndo ocorre no vazio, mas em um estar-com-
0-percebido”. Esse caminho permite nascer o ser reflexivo e questionador que se impde

em situacOes vividas individual e socialmente.
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H& de cuidar para que o conhecido sobre o objeto investigado ndo conduza o
caminho da investigacdo. E preciso se despir de preceitos anteriores. Os significados e
os sentidos do que é interrogado sdo elaborados na realidade vivida. O pesquisador
fenomenologo investiga a experiéncia vivida com o objetivo de compreendé-la. Essa
compreensdo exige dele ver com clareza, desvelar o modo de existir do objeto que
investiga, 0 modo peculiar para se mostra-lo.

Um campo de percepcdo € construido envolvendo o0s objetos/sujeitos
copercebidos e o fenomeno em questao. Nas palavras de Bicudo (1994, p. 18), “sujeito e
fendmeno sdo no mundo-vida juntos com outros sujeitos, co-presencgas que percebem 0s
fenomenos”. Esse movimento exige duas vias de interpretagdo: a facilitada e a
dificultada. Na primeira, a capacidade de linguagem e a lingua oportunizam a
compreensdo via fala e escrita; na segunda, a dificuldade tange a incapacidade de
compreender o vivido, pois as palavras e demais signos ndo conseguem abarcar
interpretativamente o todo do vivenciado.

Nesse sentido, cabe citar o esclarecimento de Bicudo (1994, p. 19): “as palavras
ndo dizem tudo e ndo sdo objetivamente dadas”, visto que “ndo hd uma relagdo
biunivoca entre palavra e experiéncia vivida”, pois o que ¢ “comunicado solicita uma
hermenéutica, isto €, clama por uma interpretacdo de sentidos e dos significados que
pode expressar”. A isso se acresce 0 que pensa Merleau-Ponty (1999, p. 244): “toda
linguagem se ensina por si mesma e introduz seu sentido no espirito do ouvinte”; nesse
sentido, a musica ou pintura que “primeiramente ndo ¢ compreendida, se
verdadeiramente diz algo, termina por criar por si mesma seu publico, quer dizer, por
secretar ela mesma sua significagao”.

Se assim o for, entdo as palavras ditas expdem consideracdes que sdo ponto de
inflexdo da pesquisa subjacente a esta tese; isso porque foi preciso ir ao encontro de
falas proficuas das quais seria possivel emergir com ideias, raciocinios e argumentos de
escrita deste texto. Com efeito, o éxito de uma pesquisa fenomenologica estaria na
apreensao dos sentidos do que se mostra, ou seja, na atribuicdo de sentidos a experiéncia
vivida, e na explicitagdio do compreendido, que traz, com clareza, a estrutura do
fendmeno interrogado. O pesquisador coloca-se diante do fenbmeno que ele procura
compreender e descreve o que percebe pretendendo interpretar o mostrado. O seu olhar

tem uma orientacdo inicial que, embora ndo seja dada por teorias explicativas, esta na
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compreensdo pré-reflexiva ou pré-conceitual do pesquisador que se volta atentamente
para a experiéncia vivida, buscando o sentido do todo.

O pesquisador, portanto, orientado pelo sentido do que é dado na vivéncia, segue
um caminho que Ihe possibilite explicitar o que vai sendo interpretado. Na pesquisa
subjacente a esta tese, o fendmeno que se busca compreender se realiza em meio a
professores de Arte municipais. Procura-se compreender 0 que, para 0s sujeitos da
pesquisa, € considerado importante na sua formacao docente no contexto das relacbes
interculturais no ensino da Arte em escolas do meio rural.

Optar pela abordagem fenomenoldgica ndo permite partir de valores dados a
priori e oriundos de compreensdes esquematicas de significados da formacdo docente.
Procura-se “o que ¢ importante” para o sujeito em relagdo com o ensino de Arte inserido
em relacGes interculturais nas salas de aula; ndo se faz tal busca sem o compromisso
ético de desfazer as interrogacdes de modo rigoroso e sistematico, sempre andando em
torno delas para reconhecer suas dimensdes e extensdes, ou seja, as perspectivas que se
abrem a compreensao nos dizeres dos sujeitos em suas entrevistas.

Esse é o rigor exigido do pesquisador fenomendlogo, que deve proceder a
investigacdo de modo atento aos passos dados na caminhada investigativa, a clareza do
porqué e do como, enfim, ao significado dos fundamentos de seu modo de investigar e
da visdo sobre o objeto em torno do qual constr6i conhecimentos segundo modos de
encaminhamento da investigacdo (Bicudo, 2005). De inicio, o pesquisador coleta
informacdes e gera dados de pesquisa; depois abandona a maneira habitual de olhar o
objeto investigado, suspende seus conhecimentos prévios e realiza leituras cuidadosas
que lhe permitem acessar o sentido do todo que é percebido nos seus dados.

No caso da pesquisa aqui apresentada, os dados foram percepcdes pessoais
iniciais em visita as escolas e dos discursos dos sujeitos — professores de Arte —
obtidos em entrevistas. Essas percepcdes iniciais, ao serem descritas, passaram a ser
tomadas como texto que expressa compreensdes articuladas da experiéncia vivida e
numa linguagem que se abre a interpretagdo e analise.

Seguindo a abordagem qualitativa da pesquisa, a investigacdo se valeu de
procedimentos do método “memoria” de cardter narrativo, porque se mostrou mais
coerente com a intencdo de produzir narrativas sobre as relagdes entre ensinar conteddos

de arte em escolas do meio rural. Através da pesquisa, analise e compreensdo da
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formagéo docente, se notam associa¢cbes com dada cultura, a exemplo de um professor
cuja infancia foi no meio rural e que, como profissional, foi lecionar em uma escola
desse meio, ainda que more na cidade (Meihy, 1994; 2017; Alberti, 2004).

Com efeito, as relagbes interculturais sdo aspectos a serem analisados numa
pesquisa de feicdo similar a que aqui se descreve. Mas também fundamental é ter em
mente que se trata de um estudo pautado pelo relato oral, de contato direto com as
pessoas participantes: seus sentidos, sua subjetividade, sua historia e sua memoria. Sao
pessoas, muitas vezes, distintas em idade, costumes, religido, cor, género,
personalidade, trajetdria de vida etc.

Segundo Yin (2010), observacdes, experimentos, levantamentos de dados,
pesquisas historicas, entrevistas e analise de informacbes em arquivos, tudo sdo
exemplos de como realizar pesquisas. Visto que tais objetos se prestam mais a analise
nas ciéncias sociais e ciéncias humanas, o autor considera desafiadora a questdo do
método; isso porque quase sempre presume compreender fendmenos sociais complexos.
Assim, o direcionamento da pesquisa é dado na obtencdo de uma descricdo e
compreensdo completas da relacdo de fatores em cada caso e sem contar o nimero de
envolvidos.

Quanto a abordagem do problema, a pesquisa subjacente a esta tese se
caracterizou na condicdo de qualitativa porque visou abordar — diria Flick (2009, p. 8)
— “o mundo ‘la fora’ (e ndo em contextos especializados de pesquisa, a exemplo dos
laboratdrios) e entender, descrever e, as vezes, explicar os fenomenos sociais ‘de
dentro’ de diversas maneiras diferentes”; isto €, analisar o contexto da realidade e, em

meio a ela, analisar as experiéncias de individuos ou grupos.

[...] [Na pesquisa qualitativa,] as experiéncias podem estar
relacionadas a histérias biograficas ou praticas (cotidianas ou
profissionais) e podem ser tratadas analisando-se conhecimento,
relatos ou histérias do dia a dia, [...] examinar “intera¢des e
comunicacdes gque estejam se desenvolvendo. Isso pode ser baseado
na observagdo e no registro de praticas de interacdo e comunicacao,
bem como na anélise dessa matéria, [...] investigar documentos
(textos, imagens, filmes ou musica) ou tracos semelhantes de
experiéncias ou interacGes (Flick, 2009, p. 8).

A pesquisa qualitativa busca entender, descrever, explicar os fenbmenos sociais

de modos diferentes: analisando experiéncias de individuos ou grupos, examinando
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interacbes e comunicacOes que estejam se desenvolvendo e investigando textos,
imagens, filmes, musicas e outras formas de registro de experiéncias e integracdes.
Assim, abordar qualitativamente um problema se justifica, sobretudo, por ser uma forma
adequada de se entender a natureza de dado fendmeno social.

Flick (2009) afirma também que a pesquisa qualitativa apresenta caracteristicas
comuns na maneira como é desenvolvida. Por exemplo, o interesse dos pesquisadores é
no acesso a experiéncia, nas interacdes e em documentos situados em seu contexto
natural e de forma a darem espaco as suas particularidades e aos materiais estudados.
Em tal abordagem, se entende que os métodos e as teorias precisam ser adequados ao
que estd sendo estudado e que, se assim ndo for, entdo novos métodos devem ser
adaptados e novas técnicas, desenvolvidas.

Pesquisadores que adotam a abordagem qualitativa constituem parte importante
do processo de pesquisa, seja pela sua presenca pessoal como pesquisador, seja por suas
experiéncias no campo e com a capacidade de reflexdo que tem o conjunto de membros
no campo que estdo estudando. Tal tipo de pesquisa leva a sério 0 contexto e 0s casos
para se entender a questdo em estudo. Parte da pesquisa sera baseada em textos escritos,
de notas de campo a transcri¢Ges, de descri¢Oes a interpretacdo de resultados. Portanto,
e tendo em vistas as ideias de Flick (2009), a abordagem qualitativa se mostrou mais
adequada a pesquisa apresentada nesta tese, que permitiu aprofundar a busca e producédo
de conhecimentos sobre relagcdes estabelecidas entre formacdo docente e pratica de
ensino de Arte por professores do Ensino Fundamental.

No delinear da pesquisa qualitativa, Skinner, Tagg e Holloway (2000)
descrevem que as técnicas focam na experiéncia e em seu respectivo significado na
relacdo com fatos, processos e estruturas inseridos em cenarios sociais. Assim, sdo
diferentes de técnicas quantitativas, as quis buscam enumerar ou medir os eventos
estudados e aplicar instrumental estatistico na analise dos dados. A pesquisa qualitativa
¢ definida como a que se fundamenta em analises ndo lastreadas em dados e
instrumentais da estatistica. Antes, parte-se de questfes de interesses amplos que vao se
definindo a medida que o estudo se desenvolve.

Para Godoy (1995, p. 58), a pesquisa qualitativa supde “obtencdo de dados
descritivos sobre pessoas, lugares e processos interativos pelo contato direto do

pesquisador com a situagdo estudada”; s6 assim se poderd “compreender os fenomenos
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segundo a perspectiva dos sujeitos, ou seja, dos participantes da situagdo em estudo”.
Reafirmando tais argumentos, Skinner, Tagg e Holloway (2000) esclarecem que as
técnicas de natureza qualitativa focalizam a experiéncia das pessoas e seu relativo
significado em cenarios sociais auténticos. Se forem menos estruturadas, serdo mais
intensivas do que uma aplicacdo de questionarios fechados, a ponto de permitir
relacionamento e flexibilidade maiores, detalhamento e riqueza maiores dos dados;
igualmente, permitir que o investigador entre em contato direto e prolongado com o
sujeito ou grupos de pessoas, com 0 ambiente e a situacdo investigados. O pesquisador
tem de compreender todos os procedimentos num contexto; fazer isso supde entrar em
contato com 0s sujeitos ou grupos de pessoas, com o ambiente de analise e a situacéo
provavel a ser investigado.

A abordagem qualitativa apresenta estas caracteristicas: o0 pesquisador €
elemento-chave; o0 ambiente € a fonte direta dos dados; ndo se requer o uso de técnicas e
métodos estatisticos; o carater é descritivo; o resultado ndo € o foco da abordagem, mas
sim o processo e seu significado: o objetivo é interpretar o fendbmeno/objeto de estudo
(Godoy, 1995). Além disso, tal abordagem néo exclui outras possibilidades de estratégia
de pesquisa; ou seja, ndo se baseia na producdo de opinibes representativas e
objetivamente mensurdveis de pessoas ou grupos. Antes, consiste, iSso sim, no
aprofundamento da compreensdo de um fendmeno social via entrevistas em
profundidade e andlises da consciéncia articulada de atores envolvidos no fenémeno
(Richardson, 1999). O objetivo é desenvolver teorias empiricamente fundamentadas
(Flick, 2009).

Segundo Richardson (1999), a validade da pesquisa qualitativa ndo esta
relacionada com o tamanho da amostra, e sim com a profundidade com que o estudo é
realizado, com a forma na qual ocorre todo o0 contexto da pesquisa em si.

O uso de fontes multiplas permite ao pesquisador abordar uma variagdo maior de
aspectos historicos e comportamentais aparentes nas entrevistas, por exemplo. Com
isso, se pode desenvolver linhas convergentes de investigacdo conforme for a
complexidade. De fato, para Yin (2010), qualquer conclusdo da pesquisa a ser realizada
sera dependente de fontes variadas caso se queiram informacdes diferentes. Com fontes
diversas, 0 pesquisador pode unir informacdes relativas a dado fato ou fendémeno social

contemporaneo, localizado em seu contexto especifico, e, assim, reunir atributos
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importantes do objeto de estudo. Caso o faca, entdo terd condicGes de dissipar duvidas,
clarear questdes pertinentes, instruir acdes futuras, e assim por diante.

As combinacgdes de metodologias no estudo de fendmenos similares acontecem
nas pesquisas por meio da combinacdo de métodos e investigadores diferentes no
mesmo estudo. Os observadores podem, parcialmente, superar as deficiéncias que
emanam de um Unico investigador ou método (Denzin; Lincoln, 2006). Isso ocorre com
base em um ponto de vista bifocal, pois presume: 1) estratégias Uteis a validade e
validacdo de uma pesquisa; 2) obtencdo de novos conhecimentos através de novos
pontos de vista. Conforme dizem Denzin e Lincoln (2006), seria a alternativa para se
empreenderem multiplas praticas metodoldgicas, perspectivas e observadores numa
mesma pesquisa; e com o rigor, a riqueza e a complexidade esperada do estudo.

No caso da fonte memorial, derivada de entrevista, sua analise a toma por
fenomeno individual ligado ao passado de quem fala. Como tal, é “relativamente
intimo, proprio das pessoas que conservam em seu espirito o passado”, evocado “na
consciéncia em forma de imagens-lembranga” (Dores, 1999, p. 116). Em outro aspecto,
a memdria pode ser analisada na condicao de fendmeno coletivo. Segundo Dores (1999,
p.- 116), o estudioso da memoria coletiva Maurice Halbwachs “contesta essa
interpretacdo”; ou seja, ele ndo veria na memoria um “fendOmeno estritamente
individual”, e como “fendémeno coletivo, que influencia as lembrangas dos individuos”;
logo, na convém ser “avaliada isoladamente”, e sim em relacdo a “experiéncia social do
grupo em que o sujeito estd inserido”.

Nesse aspecto, a memoria ndo € sO subjetividade, pois depende do
relacionamento com outrem: familia, amigos, colegas de trabalho, estudo e lazer,
amigos e sociedade em geral; ou seja, 0 ato de recordar — a memoria, a lembranca —
supde repensar, com imagens e ideias do presente, as experiéncias pretéritas que se
transformam em memoria repertoriada. Ha dependéncia de uma organizacgéo das ideias;
0s acontecimentos vividos, explica Pollak (1992), passam por um trabalho de

ordenacdo, construida social e individualmente

A organizacdo da memoria € em fungdo das preocupacdes pessoais e
politicas do momento... 0 que a memdria individual grava, recalca,
exclui, relembra é evidentemente o resultado de um verdadeiro
trabalho de organizacdo... [...] tanto individual quanto coletiva, na
medida em que ela (a memoria) é também um fator extremamente
importante de continuidade e coeréncia de uma pessoa ou de um
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grupo em sua reconstrucdo de si que consiste na valorizagdo e
hierarquizacdo das datas, das personagens e dos acontecimentos
(Pollak, 1992, p. 204-5).

Ao se reconstruirem acontecimentos passados, também se constroi a propria
identidade do grupo a que se pertence. Essa construcdo se produz em referéncia a
critérios de aceitabilidade, admissibilidade e credibilidade; dai necessario que seja
incessantemente pesquisada e avaliada. Dito isso, a pesquisa qualitativa ndo € simples
de ser realizada, ainda mais se aplicada a fenomenologia como método para analise da
memoria. Sera necessario um pesquisador disciplinado e fiel ao material colhido — a
ética de pesquisa.

O municipio de Uberlandia tem 130 escolas de Educacdo Infantil e Ensino
Fundamental; 56 sdo urbanas de nivel fundamental, 13 s&o escolas do meio rural.3* Para
a realizacdo da pesquisa, usei como critério de escolha a escola onde leciono, dados a
localizacdo, o tamanho e o periodo de aula; outro critério € que, por anos de ensino,
tenho percebido que os discentes devem saber lidar com culturas diferentes em sala de
aula, que as relagdes interculturais devem ser construidas e trabalhadas numa relagéo de
compreensdo da comunicacdo intercultural. Assim, das treze escolas do meio rural,
foram selecionadas doze propriamente ditas; mas uma foi descartada por se localizar no
meio urbano, ou seja, ndo ter mais caracteristica de escola rural.®®

Assim, para adentrar as relagdes entre a cultura local e o desenvolvimento de
acOes em sala de aula no ensino de Arte nos moldes aqui delineados, foi preciso ouvir
professores de escolas municipais do meio rural. A intencdo foi conhecer, com mais
profundidade e abrangéncia, o universo de suas acdes nas praticas pedagogicas dos
conteidos de Arte. Da fala dos entrevistados, viria matéria memorial para textualizar

trajetorias pessoais e profissionais de formacéo e agdo, assim como valores, concepcoes,

34 Escola Municipal Antonino Martins da Silva (distrito de Martinésia) oferece Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental; Escola Municipal Carlos Tucci, Ensino Fundamental; Escola Municipal Dom
Bosco, Educacdo Infantil e Ensino Fundamental; Escola Municipal Domingas Camin (Distrito de
Miraporanga), Educacdo Infantil e Ensino Fundamental; Escola Municipal Emilio Ribas, Educacdo
Infantil e Ensino Fundamental; Escola Municipal Freitas Azevedo, Educagdo infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Jovens e Adultos; Escola Municipal do Moreno, Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental; Escola Municipal José Marra da Fonseca (distrito de Cruzeiro dos Peixotos), Educacédo
Infantil e Ensino Fundamental; Escola Municipal Leandro Jose de Oliveira, Educacdo Infantil e Ensino
Fundamental; Escola Municipal Maria Regina Arantes Lemes, Escolha Municipal Olhos d’Agua e Escola
Municipal Sobradinho, Educagdo Infantil e Ensino Fundamental; Escola Municipal Sebastido Rangel
(distrito de Tapuirama), Ensino Fundamental.

35 A Escola Municipal Freitas de Azevedo se localizada no bairro Morada Nova.
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ideias e referenciais simbdlicos que organizam as relagfes no interior desse meio
profissional; seria possivel compreender cddigos, mitos, rituais de consagracdo e
legitimacdo, visdes e concepcdes de aprendizagem do oficio.

De inicio, o perfil desejado incluiu professores de Arte da rede municipal
atuantes na educacao bésica de escola do meio rural. Supds quesitos como faixa etaria,
formagéo académica e pessoal, tempo de experiéncia profissional, atuacdo e tempo de
atuacdo em escolas do meio rural, nivel escolar, concepcdes de culturas locais. Assim,
em consonancia com explicaces de Gil (2008), o foco foi em professores de Arte do
Ensino Fundamental com o intuito de analisar como contedos de arte s&o trabalhados,
em especifico nas relagfes interculturais nas aulas; também entraram no foco

professores de Arte aposentados.

4.3 Tipo de pesquisa

A pesquisa sobre a formacdo e a pratica docente de Arte se desdobrou em forma
de estudo de abordagem qualitativa desenvolvido como pesquisa etnogréfica e de
acordo com o método fenomenolégico. Os procedimentos de coleta de informacdes e de
geracdo e andlise de dados seguiram a perspectiva da entrevista, do registro e da
reflexdo por meio de relatos narrativos. Para forma de apresentar resultados, optei pela
triangulacdo de procedimentos desses trés fundamentos permeando a observacao tipica
(anélise do ambiente), anotagdes e narragao.

Na condicdo de pesquisa de abordagem qualitativa e visando compreender
fendmenos, o foco deste estudo foi, em especial, no fenbmeno das praticas pedagdgico-
didaticas como matéria memorial (Severino; Pimenta, 2008). Com isso, se procurou
enfatizar a experiéncia de vida de docentes de Arte como fonte de informagdes e
valorizar o entendimento que tém da realidade educacional de sua disciplina. Para tanto,
foram importantes as intencBes qualitativas e subjetivistas (fenomenoldgicas) da
pesquisa (André, 1995).

A apresentacao, descri¢do e analise dos dados tém um tom de relato permeado
pela interpretacdo como mote de discussdo em didlogo com referenciais tedricos e o
desafio de apresentar proposic¢oes de ensino mais coerentes com referenciais culturais a

que o alunado atribui sentidos. A intencionalidade fundante desse processo constitui
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postulado bésico da fenomenologia: toda consciéncia é intencional, é consciéncia de
alguma coisa, visa a algo fora de si.

Com efeito, vinculando o sentido de intencionalidade ao método
fenomenoldgico e ao sentido de intencionalidade do educador, Rojas, Baruki-Fonseca e
Souza (2008, p. 4) enfatizam “a intencionalidade” na condi¢do de “consciéncia ativa”,
pois leva o sujeito a “interagir no mundo, com autonomia de pensamento”; assim, seria
“a consciéncia de um querer intenso, objetivo e seguro”. O professor, “ao incorporar
para si a intencionalidade, redobra de sentido o seu fazer e retorna de maneira
significativa a intensidade da realizag¢do nas ag¢des pedagdgicas”.

Na pesquisa aqui relatada, o método fenomenoldgico ajuda a analisar e
interpretar as experiéncias vividas na sala de aula por mim e pelos entrevistados,
direcionando a investigacdo para compreender o fendmeno que ocorre na préatica
pedagogica de ensino de Arte fundada em metodologia, planejamento e nas memaorias
de professores. Nesse caso, “a interpretacdo dos fendmenos que se apresentam numa
sala de aula oferece a possibilidade de esclarecer alguns elementos culturais, como
valores, que caracterizam o mundo vivido pelos sujeitos” (Trivifios, 1987, p. 48).
Convém atentar a descricdo direta da experiéncia, mas de acordo com apreciacdo do
pesquisador, pois a realidade ndo € Unica, logo também ndo sdo Unicas suas
interpretagdes € comunicagdes. “O sujeito/ator ¢ reconhecidamente importante no
processo de constru¢ao do conhecimento” (Gil, 2010, p. 39).

Nessa proposicdo, fazer ciéncia — diagnosticar um problema educacional e
delinear solucBes — ndo é atividade distante, abstrata e unilateral entre sujeito e objeto
do conhecimento. A experiéncia deve ser dialética, critica, consciente ao ponto do
guestionamento incessante do saber para nao se cair na ilusdo de tomar a aparéncia pela
esséncia.

Das onze escolas rurais selecionadas, algumas tém 0s mesmos professores na
area de Arte. Nesse sentido, a solicitacdo de autorizacdo para realizar a pesquisa foi feita
a onze direcOes escolares. No momento do pedido, foram expostos oralmente, a
orientadoras/supervisores pedagogicas ou analistas pedagdgicas e diretoras, 0s
objetivos iniciais da pesquisa. Feito isso, houve recusas a permitir a pesquisa em
trés escolas. Suas diretoras ndo autorizaram a conducdo de entrevistas com docentes de

Arte (mesmo algumas mostrando interesse apds minha explanacéo da pesquisa).
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Os motivos incluiram: sobrecarga laboral — havia muitos projetos em processo; e
prioridade a projetos da secretaria de educagcdo — em 2022 houve aplicacdo do programa
Alfa & Beto.*® Antes disso, a pandemia de covid-19 entre 2020 e 2021 havia paralisado
todas as atividades educacionais em fungédo do isolamento social necessario par conter a
propagagdo do Coronavirus; desse modo, na retomada das aulas em 2022 a escola néo
teria condi¢cOes de acomodar mais atividades para o professorado. Outras alegagdes
passaram pelo desinteresse na pesquisa — porque supostamente a direcdo ndo vé
resultados; pelo excesso de projetos escolares; e por justificativas mais evasivas — ser
fim/inicio de ano letivo, ser época de “correria danada”, quando “ninguém tem
tempo para nada” e “estad todo mundo exausto e cansado” (cansado no inicio do
ano?). Nesse sentido, a dedicacdo a uma pesquisa iria “onerar muito o andamento
escolar” — como me disse a profissional da coordenacéo pedagdgica na secretaria de
educacio;®” enfim, houve alguns que simplesmente disseram n&o a pesquisa.

ApOs essas tentativas, fui a Secretaria Municipal de Educacdo conversar com
a coordenacdo pedagdgica administrativa. Entdo me foi dito da autonomia de
diretores quanto a aceitar ou ndo a conducéo de pesquisas em suas escolas; também
da desconfianca de pesquisadores universitarios, em meio a profissionais da
educacdo atuantes nas escolas de Uberlandia. Muitos ja fizeram pesquisas, mas ndo
trazem beneficios as instituicdes (como se uma coisa pressupusesse outra por regra)
nem troca de informacdes entre universidade e escolas-l6cus de pesquisa (0 que me
parece fazer muito sentido). Outro ponto ressaltado pela coordenacdo pedagogica
foi que as escolas tém autonomia para aceitarem ou ndo a entrada de pessoas nao
pertencentes ao seu quadro de funcionarios.

Com efeito, a autonomia da direcdo escolar é positiva: assegura certa

liberdade e seguranca a quem trabalha na escola; mas é negativa também, porque

% O programa Alfa e Beto de Alfabetizacdo objetiva, sobretudo, garantir que todo o alunado esteja
plenamente alfabetizado ao fim do primeiro ano do Ensino Fundamental. Isto é, que todos ndo sé saibam
ler, mais ainda tenham um nivel basico de fluéncia em leitura e escrita para aumentarem as chances de
avancar com sucesso na escola.

37 A conversa com coordenadora pedagdgica na Secretaria Municipal de Educacdo de Uberlandia nio
entraria na pesquisa como fonte. Foi um procedimento a parte do escopo da pesquisa para fins de
esclarecimentos. Nesse caso, ndo se constitui um documento de pesquisa cuja referéncia seria indicada
em casos de usos da fala. Contudo, houve ensejo para cita-la, ou seja, para indicar a fonte; e ndo tenho
essa referéncia. Em todo caso, informo que minha ida & secretaria de educagdo e conversa com a
coordenagdo ocorreu no dia 8 do novembro de 2021. N&o houve documentagdo formal como registro em
agenda oficial, termo de visita ou outro.
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escolas publicas deveriam ser espacos abertos ao publico universitario (e ndo so)
interessado genuinamente nos problemas da educacdo escolar — interesse que
dificilmente vai ocorrer em meio ao professorado ou a gestdo escolar, pois suas
fungBes sdo outras. Uma diretora se interessar cientificamente pelos problemas da
escola que administra seria sobrecarregar suas atribui¢cdes regulares; o mesmo
raciocinio se aplicaria aos educadores. Com isso, fica-se alheio a reflexdo sobre o
funcionamento das instituicdes educacionais e a atua¢do docente e discente. E mais
alta aqui a voz de Adorno (2000, p. 115): “seria necessario explicar que a escola
ndo constitui um fim em si mesma, que o fato de ser fechada constitui uma
necessidade e ndo uma virtude”.

Dada a disponibilidade manifestada pela direcdo das escolas de participar (ou
ndo) da pesquisa, entraram no processo so trés escolas de acordo com as autorizacdes.
Para manté-las em sigilo, foram atribuidos codinomes, ou seja, nomes de espécies do
cerrado: Escola Algodédo-do-cerrado, Escola Flor-de-caliandra e Escola Flor-de-ipé. A
Escola Algoddo-do-cerrado se localiza na fazenda Floresta do Lobo, altura do
quildmetro 92 da BR-050 (fica numa comunidade rural). Embora tenha proximidade
com o centro urbano, atende basicamente a prole de trabalhadores rurais assalariados e
sitiantes; a Escola Flor-de-caliandra se localiza no Instituto Federal do Triangulo
Mineiro e atende alunos filhos de funcionérios, de trabalhadores rurais assalariados e de
moradores de chacaras e sitios da regido; enfim, a Escola Flor-de-ipé — segunda mais
distante do centro urbano — fica em area de acampamentos e assentamentos de reforma
agraria, cuja populacéo é atendida por ela.

Seguindo a abordagem qualitativa, a pesquisa se valeu de procedimentos do
método “memoria”, de carater narrativo de relatos, porque se mostrou mais coerente
com a intencdo de produzir relatos memoriais sobre as relagfes entre lecionar contetdos
de Arte e escola do meio rural. As relagdes interculturais sdo aspectos relacionados que
devem ser analisados na pesquisa em questao.

Outro ponto fundamental é ter em mente que se trata, basicamente, de um estudo
guiado pelo relato escrito, em que se dispensa 0 contato direto com sentidos,
sensibilidades, subjetividades dos participantes. Mas essas questdes ficaram registradas

nos relatos de cada professor — em sua memoria.
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Para a analise dos dados — relatos educadores — buscamos orientacGes
filosofico-metodoldgicas em Bicudo (2011). Para consolidé-la, seguimos quatro passos:
1) leitura dos relatos escritos; 2) evidenciacdo dos sentidos (unidades de sentido); 3)
estabelecimento de unidades de significado; 4) sintese das unidades de significado
(Bicudo, 2011). Além disso, recorremos ao apoio do programa de computador
WEBQDA.38

4.4 Caracterizacgdes dos participantes

A caracterizacdo dos participantes da pesquisa seguiu estas informacdes:
sexo, idade, formacéo académica, tempo em que leciona na instituicdo, atua¢cdo com
que ensino basico, se instituicdo onde atua oferece formacdo continuada (com
justificativa em caso afirmativo), por fim, o a motivacao para ser professor de Arte.
Esses dados auxiliaram a formar o perfil de cada participante a fim de colaborar
para a pesquisa e a analise. As entrevistas tiveram o proposito de dar esse perfil a
analise.

Os participantes da pesquisa sdo aqueles que contribuem para a relacdo de
coconstrucdo da subjetividade na construcdo do conhecimento e reconhecimento do
papel ativo deles no processo da investigacdo. Tal processo se da no ambito de
contextos socioculturais diversos, e esses muitos contextos influenciam e sé&o
modificados numa relacdo dialdgica de troca reciproca entre pessoa e ambiente. Sobre

tal questdo, convém ler a seguir o que pensam Araujo, Oliveira e Rossato (2016, p. 5).

38 O webQDA ¢é um programa de computador de apoio a analise de dados qualitativos. Apesar de
existirem alguns pacotes que tratam dados ndo numéricos e ndo estruturados (texto, imagem, video,
audio) em andlise qualitativa, poucos sdo os que podem ser utilizados por varios investigadores em
ambiente de trabalho colaborativo e distribuido como a internet pode oferecer. E um software direcionado
a investigadores em diversos contextos que necessitem de analisar dados de forma sincrona ou assincrona.
Segue o desenho estrutural e tedrico de outros programas disponiveis no mercado, mas se diferencia por
proporcionar trabalho colaborativo on-line e em tempo real e disponibilizar um servi¢co de apoio. O
investigador pode editar, visualizar, interligar e organizar documentos e, simultaneamente, criar
categorias, codificar, controlar, filtrar, procurar e questionar os dados com o objetivo de responder as
questBes que emergem na sua investigacdo. Apos efetuar o seu registro no webQDA, o pesquisador
usufruird do programa gratuitamente durante quinze dias. A licenca é ativada pelo utilizador quando
desejar e variando entre 90, 180, 360 e 720 dias, com valores respectivos em euros: € 42, € 79, € 151 e €
285 (WEBQDA, 2021)
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O participante, por mais esforco que tente empreender, ao fazer uma
busca retrospectiva do fator desencadeador das mudangas, produz um
olhar do presente para o passado, momento em que seu olhar também
é uma interpretacdo do processo vivido. Captar o transcurso do tempo
no desenvolvimento do sujeito é um desafio para a pesquisa a
exemplo do desafio que é para o proprio sujeito captar os elementos
microgenéticos constituidores do seu desenvolvimento.

Com efeito, se as pesquisas na area de educacao lidam com seres humanos
que tém um processo de vivéncia, entdo os participantes foram os protagonistas da
pesquisa aqui descrita. Ativamente, se expressaram em relatos que devem ser
considerados parte da complexidade do processo de investiga¢do aqui apresentado,
pois veio dos participantes a orientacdo maior a definicdo da pesquisa e de seu
cerne. De modo algum, porém, estiveram presos a procedimentos metodologicos
(essa “prisao” coube a mim).

Outra categoria sdo os professores de Arte inativos, isto é, aposentados que
ja passaram pelas escolas rurais e ttm um repertorio de experiéncias significativas.
Para manter em sigilo os dados da pesquisa, cada participante das catorze educadores
teve um codinome: letra P — de professora — seguida de algarismos hindu-arabicos de

1 a 14 (somou catorze o niumero de entrevistados).

4.5 Lécus da pesquisa

O municipio de Uberlandia esta localizado na regido do Triangulo Mineiro, que
se situa no extremo oeste de Minas Gerais. A sede municipal é considerada a segunda
maior cidade do estado e, demograficamente, esta entre as trinta maiores do pais (salvo
as capitais). A escolha do locus da pesquisa foi determinante para direciona-la. Optei
pelas escolas rurais porque tém caracteristicas peculiares e porque vivencio, ha
anos, a experiéncia da pratica educacional e pude perceber mudancgas inerentes na
cultura local pelo desuso dos livros didaticos, pelo curriculo engessado e tentar
igualar a educacao para a populacdo do meio rural a do meio urbano.

Todavia, no cotidiano escolar, percebi que docentes e discentes precisam saber
lidar com culturas diferentes em sala de aula; também que as relagdes interculturais tém

de ser construidas e trabalhadas numa relacdo de compreensdo da comunicacao
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intercultural. As escolas rurais de Uberlandia sdo peculiares porque foram criadas para
manter no campo a sua populacédo; se pudessem estudar em seu local de origem, talvez
se pudesse evitar o0 éxodo rural.

No entorno dessas escolas, existem comunidades rurais que tém culturas e
tradigdes, tais como festejos da folia de reis, das festas juninas, do congado, da
cavalgada e da cavalhada. Contudo, caracteriza a educagdo no meio rural do municipio
de Uberlandia a ndo existéncia de uma escola do campo. O municipio tem 116 escolas
de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental (Uberlandia, 2022): 86 sdo de nivel
fundamental; 13 sdo escolas rurais, as quais compdem a rede escolar do municipio: 4
estdo em distritos; 3, em comunidades e bairros periféricos; e 6, em fazendas mais
distantes da cidade (vide nota de rodapé 7). As escolas do meio rural oferecem Ensino
Fundamental completo (1°-9° ano) e Educacdo Infantil (com a Escola Municipal
Educacéo Infantil). Algumas oferecem Educacéo de Jovens e Adultos & noite e salas do
ultimo ano da Educacéo Infantil. Criancgas de assentamentos da regido ou do Movimento
dos Sem Terra vdo para tais escolas do meio rural em transporte escolar publico (assim
como alunos do Ensino Médio vao estudar na cidade em transporte escolar municipal)
(Uberlandia, 2022).

Tal aparato escolar se alinha nas agdes do Centro Municipal de Estudos e
Projetos Educacionais Julieta Diniz, que realiza a capacitacdo docente de toda a rede
escolar; ou seja, ajuda a consolidar o modelo educacional gerido pela Secretaria
Municipal de Educacdo. Nesse sentido, nas escolas rurais vigora um modelo que vale
para todas as escolas fundamentais do municipio. Embora sustente um centro de estudos
e formacédo, a secretaria de educacdo (a prefeitura) ndo oferece (nem cobra) uma
formacdo especifica para a docéncia no meio rural. Também ndo ha elaboracdo
curricular especifica nem um setor destinado a gestdo das escolas. Portanto, todas as
escolas municipais se sujeitam a um s6 modelo de administrativo e pedagdgico; ou seja,
pode-se afirmar uma logica de homogeneizacéo.

Tal compreensdo impds entraves a realizacdo da pesquisa aqui descrita, a
exemplo dos critérios pra escolher as escolas do meio rural a serem pesquisadas. A
escolha estaria dada se tais escolas fossem do campo. Contraditoriamente, a
homogeneidade na administragdo escolar, na docéncia e no curriculo se choca com a

realidade escolar cotidiana. Anos e anos de pratica em sala de aula me levaram a
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perceber que docentes e discentes convivem com culturas diferentes, o que forga um
aprendizado: o de que relagdes interculturais devem ser construidas e trabalhadas numa
I6gica de compreensdo da comunicagdo intercultural e de aceitacdo das distingbes

culturais que habitam a sala de aula no meio rural.

4.6 O método da narrativa

Com efeito, investigar a relacdo e o entendimento que professores tém do ensino
de Arte no meio rural se valeu aqui do recurso das narrativas interculturais como
método. Tal procedimento guiaria a aplicacdo de um questionario para o universo de
catorze professoras do ensino de Arte do nivel fundamental da rede escolar municipal
de Uberléndia. Para gerar os dados de pesquisa, a investigagdo se processou nestas
etapas subsequentes: apresentar a Secretaria Municipal de Educacdo; aprovar o projeto
de pesquisa no Comité de Etica em Pesquisa; ir a campo para fazer entrevistas. Esse
procedimento final se sujeitou as condicGes de vida trazidas pela pandemia de covid-19;
0 isolamento social imposto exigiu fazer as entrevistas de modo on-line.

Apesar das restricdes, foi possivel conversar antes e pessoalmente com as
professoras a serem entrevistadas sobre as condi¢des da entrevista. Entdo pediram que
fosse on-line. A época, além de uma doenca respiratoria pandémica, havia a chamada
variola do macaco, que tinha tido os primeiros casos na cidade e impunha cuidados; a
entrevista em meio virtual seria mais segura. Outros motivos foram ndo haver tempo
entre atividades e formas de cumprimento dos médulos escolares (o modulo Il estava
sendo cumprido em casa). Assim, antes de responderem as perguntas, as professoras
receberam, via email e WhatsApp, um video explicando o procedimento da entrevista e
um link de acesso ao formulario do questionario.

As entrevistas visaram registrar, via relatos de professoras de Arte, seus critérios
de selecdo de conteudos relativos a disciplina que lecionam e as préaticas pedagogicas
mais aplicadas na construcdo de conhecimentos afins a arte e ao entendimento que tém
das finalidades de seu ensino escolar. A entrevista visou, ainda, verificar e analisar
motivacdes que levaram as professoras a se tornarem a disciplina Arte.

A realizacdo das narrativas ocorreu em etapas.
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e Foi elaborado um roteiro provisorio formado por dezesseis perguntas sobre
dados pessoais e por oito perguntas afins aos objetivos da pesquisa; as
perguntas foram divididas em dois blocos: dados pessoais; questionario.

e Foi realizada a reformulacdo do instrumento da pesquisa: diminuicdo do
numero de perguntas (existiam perguntas repetidas e fora do foco do objeto
de pesquisa).

e Foi montado o roteiro final de entrevistas de oito perguntas orientadas com
base nos objetivos da pesquisa (foram estruturadas a fim de respeitarem a
continuidade da introducdo das questdes, ou seja, sem fugirem ao foco
conforme o andamento da entrevista).

e Foi enviado o questionario para as professoras: oito sdo formadas em Artes e
atuantes ativas nas escolas autorizadas; seis sdo formadas em Artes e estéo
aposentadas, mas oferecem um repertério de experiéncias docentes relevante

nas escolas rurais de outrora.

Como finalidade essencial, essa aplicacdo do questionario pretendeu verificar
sua funcionalidade e apontar eventuais pontos de readequacao para se extrair um relato
substancial. De fato, subjacente a ideia da narrativa, estava a intencdo de aprofundar os
relatos sobre certos assuntos, mas tentando evitar mudangas de rumo na conversa. As
participantes assinaram um termo de consentimento como aceite do convite para
tomarem parte na pesquisa. Cada uma teve sua identidade preservada (vide resolucgéo
196/96, que fixa as “diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo
seres humanos”).

Uma vez realizadas as etapas referentes a consisténcia do instrumento de
pesquisa, comegou-se 0 processo de selecdo da amostra final de professoras. Para a
selecdo, primeiramente houve visita as doze escolas rurais de Uberlandia e conversas
com suas respectivas diretoras. Trés escolas deram autorizacdo a pesquisa.
Posteriormente, houve reunibes com as diretoras e analistas pedagogicas para
formalizar, de vez, a permissao a realizacdo das entrevistas com as professoras de Arte
de cada instituicdo autorizada. Uma vez apresentadas as professoras pela coordenacéo,
houve uma conversa preliminar com elas a fim de se explicarem os objetivos da

pesquisa. Sucessivamente ao contato inicial com as educadoras, elas receberam e-mail e
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nimero de contato para acesso a rede WhatsApp, na qual seriam feitos mais
esclarecimentos sobre sua participagéo.

As entrevistas foram feitas e processadas pela ferramenta Google Drive. As
repostas foram programadas para durarem no minimo dez minutos. As entrevistas foram
feitas individualmente, de 10 de junho a 10 de agosto de 2022, conforme cronograma de
pesquisa enviado ao Conselho de Etica em Pesquisa. Feitas as entrevistas, veio a etapa
de producdo dos dados de pesquisa; ou seja, a sistematizacdo para analise com base no
referencial tedrico. Também se elaborou um quadro sintese com o objetivo de se
organizarem os dados conforme as categorias de andlise. Dessa forma, o material fica

disponivel para reflexdes futuras.
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5 POETICA DOS RESULTADOS: DAS QUESTOES INICIAIS A
FOCALIZACAO DO OBJETO

N&o é no siléncio e no isolamento que os homens se
fazem, mas na palavra, no dialogo, no trabalho e na
acao-reflexao.

—PAULO FREIRE

Este capitulo apresenta analises descritivas do corpus fenomenoldgico da tese;
isto é, apresenta dados e analise segundo categorias analiticas. Os informantes da
pesquisa foram professoras de Arte (artes visuais, musica e teatro em trés escolas
publicas municipais do Ensino Fundamental |1 e IlI) e docentes de Arte inativas
(aposentadas); somam catorze profissionais. Produzidos mediante coleta de informagoes
em pesquisa de campo, os dados de pesquisa sdo relatos concedidos por cada educadora
mediante entrevistas realizadas trés escolas municipais de Uberlandia, MG. A luz do
objeto de estudo, a analise tentou responder as perguntas estruturantes da pesquisa. O
procedimento metodoldgico presumiu abordar técnicas, escolhas e op¢des de pesquisa
para se escolher e se aplicar um método; e incidiu na formacéo e pratica docentes em
Arte como estudo de abordagem qualitativa seguindo passos do método
fenomenoldgico. Antes de entrevistar as educadoras informantes, pediu-se autorizacdo a
Secretaria Municipal de Uberlandia e, na sequéncia, as escolas municipais via diretoras.
S6 depois foi iniciado o pedido de permissdo das professoras ativas e inativas.

Com efeito, essa etapa mostrou a complexidade dos fatos e a dificuldade em se
fazer pesquisa de campo com pessoas; ou seja, foi dificil atender aos protocolos de
permissdo seguindo critérios do Conselho de Etica em Pesquisa para a area educacional.
Foi preciso ir muitas vezes atras de quem daria a permissdo; e a espera por uma reposta
de permissdo foi de dias e até semanas; algumas vezes, o pedido foi negado. No
primeiro contato com responsaveis — para explicar a pesquisa — foram gentis, afaveis e
abertos a pesquisa; garantiram as autorizagOes e agradecerem a escolha da escola para
ser pesquisada. Entdo pediram tempo para analisar os documentos. No momento de
concederem as permissdes mediante um documento assinado, este foi negado, por
motivos como: falta de interesse na pesquisa; porque os resultados da pesquisa nao

voltam para a escola-l6cus (como se tivesse de voltar necessariamente); porque havia a
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Por um lado, a autonomia escolar — a autonomia de diretores — é bem-vinda,
pois se faz importante assegurar certa liberdade a quem trabalha na escola; por outro
lado, é negativa, uma vez que diretores e diretoras deveriam proporcionar, as escolas
publicas, ambientes favoraveis ao desenvolvimento da pesquisa universitaria em
educacdo. Esta é importante a reflexdo e ao debate sobre problemas que afetam o
funcionamento das institui¢des educacionais, a atuagdo docente/discente e a qualidade
da educacdo — tdo almejada por todos.

Na coleta de informac6es primarias para se produzirem os dados da pesquisa, foi
usado o “diario de bordo” como instrumento de registro de a¢des. Com ele, foi possivel
anotar e armazenar. Materialmente, é um caderno com funcéo de facilitar o registro de
impressodes iniciais sobre escolas visitadas, sobre futuras entrevistas com informantes e
outros pontos. Como registro de observacgdes durante o contato com o locus e as pessoas

da pesquisa, as anotagcOes deram base para se organizar e se desenvolver a pesquisa.

5.1 Professores de Arte e seu papel

A importancia do professorado de Arte para a educacao — assim como de outras
disciplinas — esta no fato de que é transmissor de conhecimentos cientificos e mediador
da producéo de saberes escolares, além de planejar, organizar e desenvolver atividades e
materiais relativos ao ensino. Com efeito, fazem-se necessarias atividades artisticas que
auxiliem a formacao e expressao da crianca; que tenham objetivos claros; que explorem
conteddos instigantes do interesse discente etc. Desse grupo profissional, foram
destacado um grupo de docentes de Arte pelo ponto de vista da formacéo e das praticas
em narrativas interculturais de escolas do meio rural de Uberlandia. S&o diversos os
papeis de tais profissionais, e um deles é ser responsavel pelo sucesso do processo
educacional que ajuda o alunado a desenvolver sua sensibilidade e criatividade; a
construir saberes tedricos e praticos; a ser critico.

Em certo sentido, essa compreensdao espelha Libaneo (2016, p. 252): “o
professor estabelece objetivos sociais e pedagdgicos, seleciona e organiza os contedos,
escolhe métodos, organiza a classe”. Para esse autor, o docente exerce papel de

“mediador e incentivador” da aprendizagem de cada aluno e dos modelos de contetdos
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culturais. Por isso, deve sempre estar motivado para ensinar (e aprender) e ser um

incentivador da construcéo do saber. Para ele, o educador representa a sociedade

[...] exercendo um papel de mediagéo entre o individuo e a sociedade.
O aluno traz consigo sua individualidade e liberdade. Entretanto, a
liberdade individual esta condicionada pelas exigéncias grupais e
pelas exigéncias da situacdo pedagdgica, implicando a
responsabilidade. [...] O professor autoritario ndo exerce a autoridade
a servico do desenvolvimento da autonomia e independéncia dos
alunos. Transforma uma qualidade inerente a condigdo do profissional
professor numa atitude personalista (Libaneo, 2016, p. 252).

Freire (2007, p. 96) reafirmou a posicao do docente assim:

O fundamental é que professor e alunos saibam que a postura deles,
do professor e dos alunos, é dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e
ndo passiva, engquanto fala ou enquanto ouve. O que importa é que 0
professor e alunos se assumam epistemologicamente curiosos.

Quase sempre, relacionamentos harmoniosos na sala de aula sdo tdo importantes
qguanto o é a variedade de métodos e recursos instrucionais. O respeito deve ser
cultivado em todas as relacdes, porém sem que haja coercdo entre as pessoas do
processo de ensino e aprendizagem: o discurso deve ser arquitetado sem atropelar a
opinido do préximo. Como lideres da sala de aula, professores sdo responsaveis pelo
relacionamento dos educandos; sua influéncia é decisiva, e a criacdo de um clima que
favoreca a aprendizagem depende de sua acdo. Convém citar aqui o0 que diz Libaneo

(2016, p. 252) sobre esse ponto da docéncia.

[...] a “autoridade técnica do professor” se manifesta na capacidade de
empregar com seguranga os principios didaticos e o método didatico
da matéria, de modo que os alunos compreendam e assimilem o0s
contedos das matérias e sua relagdo com a atividade humana e social,
apliguem os conhecimentos na pratica e desenvolvam capacidades e
habilidades de pensar por si proprios.

Como se pode ler, docentes competentes se preocupam em dirigir e orientar a
atividade mental estudantil de modo que cada discente seja consciente (cognoscente),
ativo e autdbnomo. Com efeito, pode-se ressaltar dois aspectos da interacdo docente—

discente no trabalho escolar: aspectos cognoscitivos — a forma de comunicar contedos
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escolares e tarefas indicadas; aspectos socioemocionais — relacbes pessoais entre
educadores e educandos; normas disciplinares — indispensaveis ao éxito do trabalho.

O aspecto cognoscitivo € um processo ou movimento que transcorre nos atos de
ensinar e aprender, tendo em vista a transmissao de conhecimentos e sua assimilacédo
(Libaneo, 2016). Nesse sentido, ministrar aulas sempre pressupde ter em vista as tarefas
cognoscitivas colocadas ao alunado: objetivos da aula, conteudos, problemas e
exercicios. Discentes, por sua vez, sao dispostos em um nivel determinado de
potencialidades cognoscitivas conforme o grau de maturagédo, desenvolvimento mental,
idade, experiéncia de vida e conhecimentos ja assimilados e vivenciados.

O aspecto socioemocional se refere aos vinculos afetivos entre professor e aluno
e as normas, leis e exigéncias objetivas que regem a conduta discente na aula (a
disciplina). Libaneo (2016) afirma que ndo deve ser evidenciada, na aula, a afetividade
docente por determinado estudante, mas sim por todos e em geral; isso vale para
educando e educador. A escola ndo é lar: “Na sala de aula, o professor se relaciona com
0 grupo de alunos. A interacdo deve estar voltada para a atividade de todos os alunos em
torno dos objetivos e contetidos da aula” (Lib&neo, 2016, p. 251). Para Andrade (2016),
cabe aos profissionais da docéncia controlarem esse processo, estabelecerem normas,
deixarem claro o que esperam de respostas positivas as atividades pedagogicas
propostas. Na sala de aula, exercem autoridade que é fruto de qualidades intelectuais,
morais e técnicas. Essa autoridade (ou esse comando) é atributo da condicdo
profissional e exercida como estimulo e ajuda ao desenvolvimento discente
independente. Desse modo, o professor estabelece objetivos sociais e pedagogicos,
seleciona e organiza contetdos, escolhe métodos, organiza a classe, traca critérios de
comportamento — indispensaveis ao andamento satisfatério da aula.

Entretanto, essas ac0es devem ficar claras para o alunado, de modo que responda
ativa e independentemente, e ndo como repetidor. Por isso, a profissdo docente pode se

configurar conforme o que se 1&é em Campos (2007, p. 17):

[...] ter profissionalismo e compromisso social, o que implica: 1)
pensar e pensar-se como docente ndo s6 ocupado com as tarefas
didaticas, mas numa dimensdo maior que inclui a gestdo escolar e as
politicas estratégicas educacionais; 2) ser protagonista das mudancas e
capaz de participar e intervir nas decisbes da escola e em espagos
técnico-politicos mais amplos; 3) desenvolver capacidades e
competéncia para trabalhar em cenarios diversos, interculturais e em
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permanente mudanca; 4) atuar com geracOes que tém estilos e codigos
de comunicacdo e aprendizagem diversos, com novas exigéncias e
desafios a competéncia dos docentes. A docéncia é uma profissdo com
profundo sentido e compromisso humano.

Como se &, a autora partilha de um pensamento que leva a recomendacao de
que, para que a docéncia seja reconhecida, valorizada e fortalecida, a profisséo deve nédo
sO ser objeto de prioridade das politicas pablicas, mas ainda ter varios setores e atores
envolvidos: meios de comunicacgdo, organizaces e movimentos sociais, aléem de setores
governamentais.

O desafio dos docentes de Arte é organizar seu trabalho para, de forma
compromissada, elevarem os niveis de qualidade de seu ensino escolar. Na rede
educacional do municipio de Uberlandia, ndo é diferente. As atuacdes de educadores se
engajam nessa perspectiva de ser responsavel pelo sucesso do processo pedagdgico, ou
seja, ajudar o alunado a melhorar e desenvolver sua sensibilidade, seus saberes teoricos
e praticos, sua formacdo critica. Dessa forma, a importancia de se discorrer sobre a
profissdo docente consiste em se conhecer e se refletir sobre a formacao docente e suas
praticas educacionais como atitude importante para se alcancar a realidade almejada: o

maximo possivel de qualidade na educacao.

5.2 Formagcao do docente de Arte

Desdobrar a problematica da pesquisa aqui descrita supbs especular a formacéo
do professorado de Arte e a préatica poética de sala de aula. O desafio de se formar como
profissional para atuar na educacgdo bésica permeia o campo da docéncia; ndo por acaso,
desde os anos 1990 a formacéo tem sido discutida na pesquisa académica. E se percebe
que, na educacdo, a todo o0 momento existem mudangas no campo de atuacdo, e seus
profissionais tém de acompanhar essas mudancas para se adaptarem a realidade.

Com efeito, no campo educacional, o desenvolvimento envolve a formacao
inicial académica e a formacdo continuada, instdncia de constituicdo de uma

identidade®® profissional. Como a formagéo inicial ndo cobre o todo, é necessario

3 A identidade docente pode ser influenciada pela escola, pelas reformas e pelos contextos politicos e
“inclui o compromisso pessoal, a disposicdo para aprender a ensinar, as crencas, 0s valores, 0
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estender o processo como continuidade: cursos de capacitacdo e de linguas, cursos de
pos-graduacdo, da especializacdo ao doutorado. Essa compreensao se projeta em Garcia
(1999, p. 26) de modo bastante abrangente; com diz ele, os processos de formacao
inicial ou continuada ‘“possibilitam os professores adquirir e aperfeigoar seus
conhecimentos, habilidades, disposi¢des para exercer uma atividade docente”, além de
constituirem um elemento fundamental para se assegurar a qualidade da aprendizagem.

N&o haveria conceito unico e imutavel para definir a formacdo docente. Diante
de perspectivas multiplas, seu significado € suscetivel a modificacbes, debates,
controveérsias, polémicas. Mas se impds um consenso nas publicacdes da area quanto a
se pensar na formacdo como processo de aprendizado profissional continuo, de duracdo
longa, marcado pelas primeiras experiéncias escolares do professor em sua vida. Assim,
sdo as instituicbes empregaticias, as escolas e os educadores que devem avaliar suas
necessidades, crengas e praticas culturais para decidirem o modo da formagdo
continuada adequada ao desenvolvimento profissional quanto a trazer mais beneficios.

Nos cursos de bacharelado em Artes, de modo geral ha investimentos maiores na
aproximacdo do alunado deste campo especifico da criacdo artistica, diferentemente de
licenciaturas, cujo objetivo é formar profissionais para a educacdo. Nessa direcdo, se
percebe diferenciacdo quanto aos contetdos abordados nos cursos de bacharelado
relativos ao sistema da arte, ao mercado da arte, a producdo, a autoria, a busca de modos
préprios e singulares de representacdo artistica. As licenciaturas, a seu turno, sao
voltadas ao pedagogico. Assim, de certa forma estd mais concentrada nos cursos de
bacharelado “a énfase na exploracdo de processos de criagdo, no incentivo ao inusitado
e a ousadia” (Vasconcellos, 2015, p. 142), refletindo-se esses aspectos nos cursos
licenciaturas.

Em geral, se nota que os cursos de licenciaturas/bacharelados em Artes Visuais
salientam a ampliacdo de disciplinas em poéticas visuais nos ultimos anos, o
investimento em abordagens investigativas diferentes e o “processo individual de
criacdo, por meio de reflexdes e investigaches de técnicas e percursos de producdo,
inclusive culminando, em alguns casos, com a pesquisa do TCC”; tal qual se 1é no

“processo de renovagdo do reconhecimento do curso de licenciatura em Artes Visuais”

conhecimento sobre a matéria que ensinam, as experiéncias passadas, assim como a vulnerabilidade
profissional” (GARCIA, 2009, p. 2).
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(Universidade Estadual Do Parand, 2017, p. 10). E claro que ha outras tendéncias nessas
licenciaturas que visam desenvolver a sensibilidade artistica e estética no profissional

do ensino de Arte. Afinal,

[...] em um mundo onde o estimulo visual é intenso e recorrente, o
profissional formado em Artes Visuais aguca a sensibilidade artistica
e estética visual dos diferentes atores da sociedade. Seja por meio da
pesquisa ou pela criacdo ou reflexdo critica de contetdos voltados
para esta area do conhecimento (Centro Universitario Internacional
Uninter, 2022).

Contudo, se trata de tendéncia; e ndo de fato consumado em todos 0s cursos de
licenciaturas de Artes Visuais®. Existe variacio nesse contexto das universidades. Em
contrapartida, quando essas questGes adentram o campo do ensino de arte, ha
indicativos de que o processo criativo é restringido, se dilui, se rarefaz, embora haja
esforcos na direcdo de um equilibrio na matriz curricular entre disciplinas préticas,
tedricas e pedagogicas.

Diante disso, cabe ressaltar que o estudo desta tese se situa, exatamente, no
campo de problematizacdo do processo de formacédo de professores de Artes Visuais ao
buscar compreender possibilidades de estreitamento das relagfes entre o ensino de Arte
e as praticas artisticas. Parte-se da premissa de que ambas as dimens@es da identidade
profissional do docente constituem o ndcleo de sustentacdo de praticas de ensino
entendidas aqui como mais adequadas a uma aprendizagem efetiva, a uma educacéo de
qualidade.

Nesse sentido, as consideracdes feitas até aqui apresentam uma tentativa de se
mapearem expectativas e dificuldades com a formacao inicial dos educadores de Arte,
bem como de se vislumbrarem caminhos para se aprofundar o estudo da problematica.
Diante de leituras sobre a importancia da formacdo continuada, destacam-se pontos
apresentados como fundamentais por pesquisadores visando a promocdo de
aprendizagens da docéncia no ensino. Incluem: troca de experiéncias entre eles;

perspectivas de colaboragdo entre grupos educadores; articulagdo de conhecimentos

40O profissional em Artes Visuais pode atuar em circuito artistico de museus, centros culturais, galerias
de arte, ateliés e demais instituicBes de carater artistico-cultural. E pode também atuar: na producao
artistica e cultural; em pesquisas com foco em aspectos tedricos, histéricos e estéticos do campo ampliado
das Artes Visuais. Esse profissional pode ser o mediador entre o conhecimento inteligivel e o saber tendo
em vista a construgdo do pensamento visual.
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originados na ciéncia de referéncia e conhecimentos do campo didatico-pedagdgico com
tedricos de renomes; enfim, incentivo ao desenvolvimento de uma atitude investigativa
de préticas artisticas cotidianas em sala de aula.

Além disso, foi possivel apresentar pressuposicdes que contribuem para tanto se
problematizarem o ensino de Arte e a formagéo docente quanto se indicarem caminhos
que tém sido propostos ao campo da educacdo e ao ensino de Arte. Portanto, convém
apresentar a trajetoria da pesquisa de campo, a analise dos dados e a articulacdo dos

resultados da pesquisa.

5.3 Pontos de partida e primeiras expectativas

Ao se eleger a apreciacdo da diversidade cultural que envolve as escolas das
comunidades rurais e docentes de Arte na condigdo como tema de estudo, as questdes
que originaram a pesquisa subjacente a esta tese se concentravam no entendimento da
formacdo e da pratica afim ao ensino de Arte e a narrativa intercultural de educadores
como produtores de conhecimentos sobre o ensino escolar. Com essa tematica, foi
apresentado, ao Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade de Uberaba,
0 anteprojeto de doutorado Ensino de Arte nas escolas rurais: a poética intercultural de
praticas educacionais e aprendizagem em narrativas de professores e alunos como
proposta inicial. Ressalta-se que a investigacdo proposta se situava no campo do ensino
e da aprendizagem de docentes e discentes, em particular do ensino de Arte, para se
construir um percurso de andlise que ampliasse o conhecimento sobre a relacdo
intercultural e a formacéo de professores.

No decorrer do tempo, porém, apds Vvarios encontros no percurso das aulas e da
orientacdo de pesquisa, foi vista a necessidade de se retirarem os alunos da pesquisa por
causa de um fator: a pandemia de covid-19, que levou a suspensédo de aulas presenciais
que poderiam comprometer a pesquisa, visto ser incerta a data de retomada. A
imprevisdo em oOrgdos da educacdo reforcava a possibilidade de se comprometer a
pesquisa. Assim, ficou o tema restrito ao ensino de Arte em escolas rurais, a poética

intercultural de praticas educacionais e a aprendizagem em narrativas de educadores.
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A diversidade cultural é entendida aqui numa logica de interculturalidade, isto é,
nas relagbes com as culturas que as comunidades locais mantém durante anos.
Vivenciam essa cultura que nasceu na regido rural, repleta de eventos de festejos como
a folia de reis, a congada, a festa junina, a cavalgada e a cavalhada. Neste estudo, sdo
vistos na condicdo de elementos que materializam concepgdes e conhecimentos a serem
trabalhados na escola e Uteis ao ensino da disciplina Arte, bem como alinhados nas
intencdes educacionais e didaticas de quem o produz e/ou produziu em determinadas
circunstancias e condigdes objetivas. Portanto, pesquisar e estudar diversidades culturais
locais é via para se compreenderem as transformacdes na escolarizacdo e no ensino de
Arte, € um modo de se deixar registrado para pesquisas futuras.

No caso especifico do ensino de Arte, as relagbes interculturais que os discentes
trazem consigo para dento da sala entram em “conflito” com as demais culturas
impostas pelas propostas curriculares atribuidas pela Secretaria Municipal de Educacao;
pelos livros adotados; pelos materiais didaticos produzidos e selecionados por
educadores que podem ser indiciarios de suas concepg¢des epistemoldgicas e didaticas.
A consequéncia seria ndo se atingir a aprendizagem.

Entretanto, a experiéncia profissional em curso de formagdo continuada de
professores de Arte*! levou a afirmar e reafirmar que a tematica teria potencialidades
para o desenvolvimento de analises das relacdes interculturais do ensino. Ali se imporia
a inquietacdo que evoluiu para autoindagacGes soltas, entdo para questionamentos
coesos, enfim para um argumento de pesquisa: 0 projeto de tese, que se espera que
inspire outras pesquisas nesse campo.

Assim, com essas questdes sobre interculturalidade para o ensino de Arte como
ponto de partida, as opcdes de encaminhamento metodoldgico para a investigacao
fenomenoldgica foram reestruturadas a fim de se iniciar a pesquisa. Destaca-se que sao
poucas as experiéncias de investigacdo em ensino de Arte desenvolvidas nessa
perspectiva tedrico-metodoldgica. Em atividade inicial de natureza exploratoria e por
meio de consultas a professores de Arte em algumas escolas, e mesmo por contato de

encontros nos cursos de formagdo continuada, quase nenhuma informacdo foi obtida

41 Curso de formacdo continuada de professores de Arte no Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz, Uberlandia, MG.
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sobre as relagdes interculturais de ensino, acera da producdo por professores ou relativa
a alguma agédo realizada no ambito nas escolas.

Diante disso, a investigacdo se voltou a tematica da formacéo docente e a pratica
de ensino que abarquem a interculturalidade, elemento de problematizacdo anterior. Ao
se estabelecer a questdo da interculturalidade no centro da analise, o que a sustentava
era a perspectiva de se compreender esse elemento didatico na sua relagdo com aspectos
da prética de ensino na formacao continuada. Portanto, foi retomada a questdo de fundo:
dar andamento ao trabalho fenomenoldgico com a ida a campo a fim de se registrarem
e, via andlise posterior, se descreverem fatos.

Haja vista a pesquisa envolver a contribuicdo de professores de Arte — seres
humanos suscetiveis de riscos — o projeto foi submetido ao Comité de Etica e Pesquisa
para apreciacdo, analise e aprovacdo. Com isso, a rigor a pesquisa de campo SO se
iniciou apds a aprovagdo. Nesse sentido, elaboramos o “termo de consentimento livre e
esclarecido” para participantes. E um documento que deve conter as informacdes
necessarias e escritas de forma direta, simples e clara, sem termos técnicos ou jargdes.
A intencdo é que seja transparente o suficiente para ser lido e entendido pelo leitor,

Antes da submissao do projeto, para a consecutiva aprovacao foi gerada a “folha
de rosto”, ou seja, a introdugdo na Plataforma Brasil, on-line, de informagdes basicas do
projeto. Sua finalidade é a expressdo de compromisso da pesquisa e da instituicdo
superior com o cumprimento da resolucdo 466/12 do Conselho Nacional de Saude. A
“folha de rosto” traz consisténcia juridica ao projeto, identificando pesquisador,
instituicdo e conselho de pesquisa, a luz de normas e apontando responsabilidades
correspondentes.

Para a pesquisa entrar na fase de campo, o Conselho de Etica em Pesquisa
sugere um prazo de trés meses entre a data de submissdo do projeto e a data de inicio da
coleta de informacdes. Esse prazo considera o numero de membros do conselho, a
periodicidade das reuniGes e a possibilidade do projeto apresentar pendéncias. A
pesquisa de campo afim a esta tese foi realizada dentro do prazo legal e da programacao
do projeto. Apos ser feita a pesquisa, segundo a resolucdo 466/12 e 510/16, cabe ao
pesquisador manter em arquivo, sob sua guarda sigilosa, por cinco anos, as informacoes

e os dados produzidos: fichas individuais e demais documentos recomendados.
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Na retomada de questdes levantadas para dar andamento ao trabalho
fenomenoldgico, veio a ida a campo para se observarem aces, se registrarem eventos,
se entrevistarem pessoas e se descreverem ocorréncias de formacdo docente e de
relacBes interculturais em praticas docentes de Arte. A partir dai a pesquisa passou a
compor seu corpus: compilagdes de entrevistas; desenvolvimento de ideias; eshbocos de
linhas de resposta as questdes estruturantes; ou seja, tudo que iria compor a tese. Nesse
sentido, a expectativa era entrar no campo fenomenologico com questdes amplas sobre
a formacdo docente e a pratica de ensino envolvendo a interculturalidade. Assim, se
poderia tentar focar em um novo elemento a ser estudado para solucionar a

problematica da tese.

5.4 Questdes-guia do trabalho de campo

Com efeito, algumas inquietacfes acompanharam o trabalho de campo desde o
inicio: o que levou a docéncia em escola do meio rural? Foi opcional pela proposta de
trabalho ou foi impositiva pela secretaria de Educacdo? A formagéo inicial — a
licenciatura — auxilia na pratica cotidiana em sala de aula, no ensino de Arte? Apoés a
formacdo inicial, houve participacdo em curso/grupo/atividade como formacéo
continuada? Se sim, que curso/os de formacdo foram feitos? Qual foi a importancia de
cada curso e/ou atividade realizada? Docente de Arte percebe diferengas entre ensino de
Arte no meio rural e no meio urbano ou ndo? Busca-se a relacdo entre ensino de Arte e
outras disciplinas ou assuntos (politica, sociedade, cidadania, relacGes interpessoais,
filosofia, historia)? Como é essa relacdo? Os outros docentes estdo abertos para essas
parcerias? Haja vista que os livros didaticos trazem uma cultura dita europeia, ou seja,
com pouca énfase na cultura brasileira, nas aulas de Arte é feito algum trabalho
envolvendo a cultura local? Docente de Arte trabalha, na sala de aula, as relagdes
interculturais dos alunos: festa junina, cavalhada, congado e outros? Como se lida com
as diferencas de culturas do alunado em sala de aula? Desenvolve-se o tema das culturas
do meio rural nas aulas de Artes?

Além de serem questbes associadas a entrevista, tais perguntas se mantiveram
como suporte para analise, ou seja, como ponto ao qual se voltar como “feedback” tendo

em vista a proposicéo da tese. Desse modo, pela focalizagdo na interculturalidade no
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contexto educacional, o campo fenomenoldgico se mostra aberto e disponivel a
possibilidade de se trazerem subsidios para um entendimento mais aprofundado da
formacéo de educadores de Arte e de sua pratica de ensino.

Dito isso, as questbes das entrevistas visaram levantar informacdes para se
aventarem respostas as perguntas iniciais que delinearam o problema motivador da
pesquisa; ou seja, relativas aos sentidos que o professorado atribui as suas praticas
educativas; ao modo como as inter-relaciona com o alunado e a contextualizacdo do
ensino de Arte; a forma como se pode discutir cultura com uma percepcao reflexiva do
ambiente dos discentes tendo em vista o trabalho com a ideia de cultura local e estética;
a forma com que o professorado aborda e (re)conhece a cultura discente do Ensino
Fundamental na escola de area rural e estabelece relacdes plurais a cultura deles; o
modo com que educadores de Arte do meio rural podem trabalhar com fronteiras
culturais ressignificadas para que o ensino seja processo de negociagdo cultural
permanente com estudantes e as aulas sejam significativas a formacdo da identidade
cultural do alunado; e maneira de se efetivar o ensino de Arte em escolas municipais do
meio rural na dimenséo da interculturalidade considerando a
importancia/relevancia/significancia desta para a formacdo da identidade cultural do
estudante.

Nesse contexto, o0 tema deste estudo - o professor de Arte do meio rural e o
trabalho com interculturalidade/identidade cultural estudantil - inquietou, sobretudo, na
maneira com que essa formacdo incide sobre o saber-fazer pedagogico, sobre o saber
cultural intercultural adquirido em sala de aula e sobre os conteldos presentes em tais
experiéncias artisticas.

Assim, a luz de autores citados na primeira parte desta tese, é relatado a seguir o
trabalho de campo realizado de junho a agosto de 2022, com as respectivas analises. A
estas subjazeu a pretensdo de se apresentar uma compreensdo cientificamente vélida
para o reconhecimento de que observar a atividade escolar e analisa-la segundo certas
concepcgodes - aqui, afins ao ensino e a professoras de Arte - deve ser gesto sustentado

por pressupostos tedrico-metodoldgicos solidos.
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5.5 O método fenomenoldgico: primeiras observacoes e aproximacdes analiticas

A observacdo — 0 ato de sentir e perceber, assimilar, processar e refletir — é
central a necessidade de reconstruir a realidade para que se possa se aproximar da
dimensdo cotidiana da escola. A quem pesquisa, fazer isso ndo é facil, sobretudo pelo
tempo fugaz de contato com tal realidade. A abundancia de pontos focais e a exiguidade
de tempo tendem a resultar em perdas nas observacGes. Isso porque se aproximar do
ambiente escolar e adentrar seu dia a dia vai além do ato; ou seja, supde, antes, “a
orientagdo de certa busca” e “certa interpretacdo daquilo que pode ser observado”
(Ezpeleta; Rockwell, 1989, p. 21).

O privilégio de contar com informantes de pesquisa ligados diretamente a area
educacional é vantagem que implicou trabalho de campo intensivo e tempo prolongado
no ato de observar, registrar e descrever analiticamente o l6cus da pesquisa: as escolas.
Embora tenha sido a observacdo procedimento privilegiado no trabalho de campo,
couberam outras formas ou estratégias, como as entrevistas, a pesquisa documental e
outras. Mas prevaleceram as observagoes.

Com efeito, foi necessario sentir e observar o cotidiano escolar: como séo e
como fluem as coisas; e anotar impressdes desse primeiro contato com as escolas
autorizadas no “diario a bordo”. Nesse ponto da pesquisa, foi preciso respirar e observar
o0s ares do ambiente com atencdo indagadora da complexidade que permeia o cotidiano
escolar para derivar algo que o professorado — informantes da pesquisa — vivencia em
seu trabalho. Esse momento foi muito importante a parte de analise.

As escolas foram entendidas como ambiente complexo e dinamico, lugar de
apropriacdo de conhecimentos e culturas; mas ndo sem a capacidade de se sistematizar o
processo de observagdo via registros escritos e outros, para que se efetivassem as
operacOes sucessivas de andlise. Esse processo analitico teve a funcéo de evitar que a
investigacdo fosse apenas validacdo de atitudes e intengGes de pesquisa em relagdo ao
objeto de estudo (Garcia, 2001). Tratou-se, de fato, de se manter o critério da ideia de se
construirem novas relagdes a partir do trabalho de campo.

No inicio da ida a campo, a sensacdo foi de angustia relacionada com as novas
perspectivas, que ao serem superadas eram, aos poucos, substituidas por outras: de
fascinacdo, curiosidade, obsessao etc. A angustia teve causa clara: justamente a falta de

clareza nas definicbes de todos os elementos da pesquisa, a incerteza e suas
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consequéncias; em especial sobre as categorias de anélise, lugares aonde ir, modos de
agir, pontos a observar, ideias a anotar etc. Diante disso, se fez central definir o foco das
observacgdes e 0 momento de tomar notas.

Com as notas de campo, a intencdo foi se registrarem as sensac6es derivadas do
contato com ambientes escolares com 0 maximo possivel de fidedignidade a realidade
observada para ser traduzida com palavras escritas, muitas vezes, carregadas da
subjetividade propria da interpretacéo de a¢Ges continuas. Para ndo deixarem nada fugir
a memoria, as anotacdes tiveram revisdes e reescritas imediatas a ida a campo. Era
importante ndo postergar; o tempo é fugaz, e a memaria se dissipa. Assim, as situacdes
observadas e vividas precisavam ser registradas de forma rigorosa; seriam auxilios
enriquecedores dos registros de campo para o status de veracidade almejado pela
pesquisa académica.

Como Rockwell (1987) recomenda, convém fazer a ampliacdo das notas de
campo no “diario de bordo” num periodo ideal de vinte ¢ quatro horas pos-observacao.
Todos os detalhes serdo incorporados ao registro escrito e, de preferéncia, em ambiente
préprio e tranquilo. Destacam-se algumas implicacGes: 1) tudo deve ser anotado porque
na observacdo ndo se pode prever 0 que serd necessario ou descartavel para as futuras
andlises; 2) detalhes que ndo tém relacdo aparente e direta com o objeto de estudo
devem ser descritos com minucia, para que um leitor que ndo conheceu o0 contexto in
loco possa recriar, mentalmente, a situacdo vivida pelo pesquisador; 3) a riqueza de
detalhes escritos possibilita facilitar a memoria de campo em andlises futuras
(Romanelli, 2009).

Assim, com o acumulo de experiéncias aos poucos, quem pesquisa entende nédo
ser necessario nem possivel escrever tudo o que se observa, escuta e presencia; entende
que alguns fragmentos da realidade podem ser significativos o suficiente, assim como
algumas recorréncias podem ser representativas o bastante. Rockwell (1987, p. 17)
endossa essa afirmagdo: com “fragmentos e regularidades, ja ¢ possivel, como em
qualquer ciéncia, reconstruir relagdes, estruturas e processos cuja generalidade se
sobrepde a particularidade das situagdes presenciadas”. Aqui, a ideia de que a analise de
estruturas, processos e relacbes deve ser cientificamente valida ganha a dimensao do

reconhecimento de que a observacdo tem de se sustentar em pressupostos tedricos. Com
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efeito, observacdes e analises de comecgo foram de relevancia a pesquisa descrita nesta

tese; mas seu escopo se triplicou ao serem consideradas trés escolas como Icus.

5.5.1 ImpressOes de pesquisa na Escola Algodao-do-cerrado

A primeira escola-16cus foi a instituicio nomeada aqui Escola Algod&o-do-
cerrado, na regido da antiga floresta do Lobo, hoje fazenda Mendoncga, a seis
quilémetros do KM 92 da BR-050, ou seja, numa estrada de terra entre os municipios de
Uberlandia e Uberaba. A maioria dos discentes que frequentavam essa escola a época
da pesquisa era filha de empregados em fazendas vizinhas e da fazenda local. Em
virtude dessa situacdo, eles e seus educadores ndo moravam perto da escola; isto é,
usavam transporte escolar gratuito.

A escola tem seis salas de aula, sala de informatica, biblioteca e patio
coberto em parte; ou seja, pode ser vista como de pequeno porte. Além do patio, ha
refeitério iluminado movimentado por refeicdes diarias e encontros do projeto
“Momentos de reflex@o e agdo”, antes de se iniciarem as aulas. A biblioteca dispde
de computadores, livros, materiais didaticos, mesas e carteiras, tudo integro e em
condicbes de uso pleno. A éarea aberta do patio € onde ocorrem jogos de peteca e de
bola no recreio. Também ha uma quadra de esporte ndo coberta, a cerca de cem metros
da escola — pertence a escola e a comunidade local aos fins de semana. Por regra, a
instituicdo escolar tem preferéncia de uso em horarios de aulas de Educacdo Fisica.

A escola oferece Educacdo Infantil e Ensino Fundamental | e Il, nos turnos
matutino e vespertino. Sdo dez turmas: as infantis de primeiro e segundo periodo
formam turma Unica multisseriada; as demais sdo turmas individuais do primeiro ao
quinto ano da manha (Educacdo Infantil e Fundamental 1) e do sexto ao nono anos a
tarde (Fundamental I1).

De frente & escola h& casas de trabalhadores da fazenda Mendoncga (antiga do
Lobo), ordenadas em funcdo do espaco comum da Igreja S&o Pedro e da quadra de
esportes. Nas laterais a esquerda e direita e nos fundos da escola, se avista uma area de
cultivo de pinus de reflorestamento; sdo arvores plantadas ha mais de quarenta anos que
funcionam como blogueio natural a ventos e ventanias e como reserva florestal. Além

dessa faixa arbérea, estdo lavouras, ora de soja e milho, ora de sorgo — depende da
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época. Poucos alunos moravam nas casas de familiares no entorno da escola a época da
pesquisa, ou seja, a maioria morava nas fazendas vizinhas, por isso necessitava de
transporte escolar, assim como o professorado. O transporte é oferecido gratuitamente
pela prefeitura de Uberlandia.

A escola tem salas de aula iluminadas com mobiliario em condigbes
integrais de uso. Sao carteiras adequadas a faixa etaria e enfileiradas paralelamente,
tal qual na sala de aula de pedagogia tradicional: o ideal da aprendizagem de
conhecimentos e pensamentos desenvolvidos por adultos. A conservacdo material
de livros, computadores e jogos se mostrou ambigua: sugere condi¢Bes objetivas de
trabalho favoraveis e sugere inutilizacdo. Com efeito, a sala de informatica néo era
muito utilizada nas aulas; supde-se que os motivos sejam falta de internet, medo de
danos aos computadores, despreparo para lidar com ferramentas eletrénicas e até
resisténcia docente quanto a se transformarem procedimentos pedagogicos habituais
mediante novos processos de ensino. As aulas de Arte aconteciam uma vez por
semana, de manhd para Ensino Fundamenta I, a tarde para o Il. O curriculo do |
presume duas aulas semanais; no I, uma aula por semana. Ndo havia sala especifica

para aulas de Arte; traco que marca outra escola observada: a Flor de Caliandra.

5.5.2 Impress@es de pesquisa na Escola Flor de Caliandra

A instituicdo denominada aqui Escola Flor de Caliandra se localiza ao lado da
sede do Instituto Federal do Triangulo Mineiro. Funciona de manha e tarde, com onze
turmas de Educacdo Infantil do primeiro e segundo periodos, turmas do primeiro ao
quinto ano do Ensino Fundamental | e turmas do sexto ao nono anos do Fundamental 11
matutino. A época da pesquisa, a maioria dos discentes era filha de granjeiros e
agricultores ligados a fazendas e sitios/chacaras vizinhos; parte era filha de
funcionarios do instituto federal. Em virtude dessa situacdo, a maioria das criancas
que estudavam nessa escola e os docentes que nela lecionavam ndo moravam perto,
isto é, usavam o transporte escolar.

A escola tem seis salas de aula, area coberta de corredor — para recreio e
intervalo de aulas — e refeitdrio, abafado, pouco iluminado e com mesas dispostas

no corredor para as refei¢des. Os alunos ai ficam no recreio para lancharem; depois
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vao para outro espaco paralelo (em area aberta), onde se sentam e brincam. H&
biblioteca, sala de informatica, sala de projeto e patio para recreacdo, onde se pode ficar
ao ar livre a sombra de sibipirunas e ipés — traco da paisagem local; ha banquetas e
mesas, para mais conforto, e uma quadra esportiva, ao lado da escola e descoberta. As
aulas de Arte ocorriam na sala de projeto. Portanto, se pode considerar a escola como
de pequeno porte.

Os espacos internos eram pouco iluminados. As salas de aula tinham janelas
pequenas, por onde entrava pouca luz natural e pouco ar para ventilar o ambiente
(embora toda sala tenha ventilador). O corredor é estreito e escuro; tem lampadas,
mas ndo eram acessas de dia. H4& mesas com banquetas para refeicdes. A tinta em
paredes de corredores e salas de aula estava saindo em cascas, ou seja, deixando
reboco e infiltragbes a vista, mesmo com o cuidado da diretora em preservar o
patrimoénio. De fato, a escola parecia pedir reforma.

As condigdes precérias de funcionamento em relagdo a Escola Algodao-do-
cerrado ndo afetavam o corpo docente ao ponto do desanimo e de sentimentos afins,
pois os professores se mostraram satisfeitos. Afirmaram haver um ambiente
profissional amistoso e favordvel ao trabalho. Nota-se que a diretora dedicava a
escola uma atencdo plena; é como se tratasse a instituicdo com o mesmo carinho
com que tratava a casa dela. Talvez seja esse um fator importante para 0s
profissionais se sentirem bem. Dos alunos, poucos moravam no entorno da escola;
isto €, a maioria necessitava de transporte escolar; dos professores, todos dependiam do
transporte.

Dentre livros, carteiras e computadores, o material escolar disponivel se
apresentava em estado de uso integral, embora dessem sinais de desgaste do tempo
e do uso. Na sala de informatica, o ar-condicionado ndo funcionava, dai que se
utilizavam dois ventiladores para fazerem o ar circular; as vezes, tal era o calor que
0 ambiente ficava impréprio a aula. Diante disso, ao se perguntar a diretora de que
modo conseguia realizar seu trabalho (que deixa o professorado contente), ela
respondeu: “Recurso material ¢ fundamental, mas quem faz a educagdo somos nos,
educadores”. A resposta ilumina dois aspectos de importancia: o investimento
financeiro em recursos materiais a fim de se melhorarem as condic¢des laborais

objetivas e o investimento financeiro-formativo para se compor uma equipe
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pedagogica (diretores, coordenadores e professores) com capacidades elevadas,
sobretudo para reconhecer problemas, refletir sobre causas e delinear solugdes,
como a situacdo de desamparo e desassisténcia.

Na Escola Flor de Caliandra, as salas de aulas tinham tanto carteiras
adequadas a faixa etdria quanto mobilidrio em condi¢Bes de uso integral (mas
algumas foram retiradas porque se estragavam constantemente). A organizagdo da
sala de aula ficava com feicdo pedagogico-tradicional ao se manterem as cadeiras
alinhadas uma atras da outra, em fila, em que discentes dé@o as costas aos pares e sO
tendem a olhar para frente, para a professora; o campo de visdo é sé o fundo do
campo de acdo docente: a frente da sala em oposicdo ao fundo. Com isso, ha
discentes que ficam mais distantes dos professores e com campo de visdo turvado
pelas costas e cabecas de colegas sentados a frente. Esse traco se replicou na

terceira escola observada.

5.5.3 Impressdes de pesquisa na Escola Flor-de-ipé

A instituicdo denominada aqui Escola Flor-de-ipé se localiza em distrito de
Uberlandia — a rigor, um aglomerado de casas afastado do centro urbano. A escola
atende alunos locais e vindos do meio rural. Com excecdo, atende discentes da area
rural da divisa municipal Uberlandia—Uberaba. Em virtude dessa situagdo, a maioria
do alunado e os docentes a época da pesquisa ndo moravam perto da escola, isto &,
usava o transporte escolar, oferecido pela prefeitura.

O prédio, de um andar, relne catorze salas de aula. H4 uma area de patio
recreativo coberta, um refeitorio arejado, bem iluminado e com mesas dispostas no
patio para refeicdes; biblioteca; sala de informatica; laboratorio de ciéncias naturais e
sala de ensino de Arte. Também existe uma quadra de esporte coberta, ainda que ao
lado da escola. O pétio para recreacdo acomoda alunos com trés divisdes de horarios
para recreacdes, para tentar acomodar a todos com conforto no recreio. Nesse momento,
os discentes ndo podem sair do espaco da escola, devem ficar ali. Além de ter cobertura,
o terreno da escola é cercado de alambrado para se evitar 0 contato com pessoas

estranhas no entorno da escola. O turno é Unico - de manhd; e as turmas somam catorze,
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no Ensino Fundamental | e 1l. Portanto, a0 menos ante as demais, pode ser vista como
de grande porte a Escola Flor-de-ipé.

No distrito onde a escola fica, ndo havia organizacdo de producao rural de
pequeno porte nem atendimento a primeiras necessidades da populagédo residente e do
entorno, cujo comando fica a cargo da sede do municipio.

Do material disponivel na escola Flor-de-ipé - livros, carteiras e
computadores - tudo se apresentava preservado e em condi¢Bes de uso integral.
Todas as salas de aulas tinham televisdo para ser usada como recurso didatico. Na
sala de informética, o ambiente tinha ar-condicionado agradavel e computadores
portateis (tablet) passiveis de serem deslocados para a sala de aula pelos
professores. As salas contavam com carteiras adequadas a faixa etaria e organizadas
em fila uma atrds da outra, o que deixa entrever uma organizacdo alinhada na
pedagogia tradicional. No geral, o mobiliario apresentava condic¢des plenas de uso.

Estas observacdes e impressdes sobre as escolas levam a vé-las como ambiente
de rotina escolar propria com caracteristicas de escola do campo e mais atrativo a
mulheres quando se pensa na disciplina de Arte. Homens atuantes nas escolas eram, a
maioria, professores de Educacdo Fisica e guardas da portaria. A conservagdo do
material disponivel (livros, computadores e jogos) aponta duas possibilidades: as
condigdes objetivas favoraveis ao trabalho profissional e a inutilizagdo. A titulo de
exemplificacdo, h4 o acervo de livros didaticos e paradidaticos, de jogos de
linguagem e numéricos e de computadores; no entanto, o professorado tendia a ndo
usar. Supde-se que seja por causa do medo de que o alunado estrague, da falta de
preparo docente para lidar com as ferramentas ou até da resisténcia de professores
guanto a mudarem condutas e atitudes cristalizadas mediante a adocdo de novos
processos de ensino.

Nessa perspectiva, e tomando como referéncia estas contribuigdes — esta
producdo de conhecimento —, a pesquisa descrita aqui se orientou para a observacao de
ambientes escolares onde atua o grupo de informantes: de inicio com foco panoramico,
depois com focalizacdo em partes, sec¢Oes, detalhes; numa palavra, em elementos afins a
organizacéo escolar, a formacdo docente e a pratica de ensino de Arte, que se apoia —

mas ndo se esgota — na descri¢do da situacao particular em estudo.
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5.6 Definicéo de foco e as primeiras anélises

A ida a campo - o contato com informantes e a realizacdo de entrevistas com
questionéario - revelou sua importancia na pesquisa como procedimento-chave desde o
primeiro movimento, ou seja, desde a sondagem de provaveis escolas, com o sentir, 0
escutar e o refletir sobre os ambientes escolares. Desde logo se impds a necessidade de
se cultivar um olhar diferenciado para os pontos focais na escola, pois isso seria
importante para se procurarem professores de Arte passiveis de serem entrevistados.
Com efeito, foi preciso recorrer a tecnologias como a plataforma Google e seus servicos
derivados (Google Forms, Google Drive etc.).

De inicio, a pesquisa de campo coletou dados de mensagens de email e do termo
de aceite dos participantes. Essa coleta verificou origem (de onde saia a conexdo),
destino e data da mensagem como informacg6es importantes para cadastro inicial. Nessa
I6gica, a realizacdo das entrevistas ocorreu em meio eletrénico, ou seja, via Google
Drive; também foi usado o Google Forms, para se criarem formularios Uteis a producéo
do material das entrevistas com perguntas de escolha maltipla referente a informacoes
pessoais, académicas e profissionais, também a questdes discursivas referentes ao
roteiro de narrativas. Os dados ficaram arquivados em conta no website Google para
andlise futura.

Esse repertério de informacdes, observacdes e andlises iniciais na pesquisa foi
submetido a um processo de juncdo na fase exploratéria e como possibilidade de
triangulagdo com outros instrumentos de produgdes de dados: entrevista, observagao,
questionario e grupo focal, dentre outros. Tal procedimento € técnica frequente entre
pesquisadores (Ludke; André, 1986).

Enfim, o termo de aceite de participacdo na pesquisa € obrigatorio e compde 0
“termo de consentimento livre e esclarecido”, ¢ onde o participante concorda ou nao
com a pesquisa de que vai participar. A aceitagdo do termo foi de cem por cento, assim
como houve cem por cento de respostas as perguntas propostas pelo questionario

disponivel pelo Google Drive (Graf. 2).
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GRAFICO 2 - Porcentuais sobre aceitaco e assinatura de termo de consentimento livre e esclarecido

Vocé aceita o Termo de Consentimento:

14 respostas

@ Aceito

FONTE: dados da pesquisa - elaboracdo: Sergio Naghettini

Das informacgdes pessoais, académicas e profissionais, a primeira pergunta as
participantes foi sobre nome completo. A informacdo foi dada por completo e com
identificacdo, ainda que permanecam em anonimato em cumprimento dos quesitos de
ética da pesquisa. Essa protecdo é garantia a quem participa de pesquisa orientada por
um termo de conhecimento e esclarecimento para ndo se causar dano pessoal e/ou
discriminagdo futura.

Nesse sentido, a segunda pergunta foi sobre o género,*? (Grafico 3) com as
seguintes op¢des: “masculino”, “feminino”, “outro” e “prefiro nao dizer”. Eram quatro
opgdes para deixarem a pessoa responder sem constrangimento e a op¢ao “outro” para
evitar equivocos. A opcao “Prefiro ndo dizer” é altamente recomendada, pois muitas

pessoas seguem em processo de autoconhecimento e aceitagdo e ndo se sentem

confortaveis o bastante para responderem.

42 Convém a pesquisadores que trabalham com seres humanos compreenderem a fundo certos conceitos,
para que suas pesquisas tenham um senso de justica e ndo tenham elementos de preconceito. E o caso da
relagdo sexo—género como conceito neste estudo. Aqui, basicamente, sexo se relaciona a anatomia de uma
pessoa: se nasce com 6rgédos femininos, é considerada do sexo feminino; se nasce com drgaos masculinos,
é tida como do sexo masculino; mas isso ndo interfere em como essa pessoa se sente ou por quem essa
pessoa se atrai afetivamente. A identidade de género é como a pessoa se Vé: pode se identificar com
género oposto ao seu sexo bioldgico ou com nenhum género especifico. Esté relacionada ao psicolégico e
COmo a pessoa se sente em relacéo a si.
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GRAFICO 3 - Género dos participantes

2 — Género:

14 respostas

@ Masculing
@ Feminino
Outro
@ FPrefiro ndo dizer

FONTE: dados da pesquisa - elaboracdo: Sergio Naghettini

Como se V&, cem por cento respondeu gque sdo do sexo feminino. Nota-se que
predomina o grupo do género feminino no magistério de Arte: sdo professoras. Esse
fato reflete parte da historia da educacdo brasileira. Em estudos histéricos no que se
refere a historia da profissdo docente se pode perceber que 0 magistério se tornou
ocupacdo majoritariamente feminina no fim do século XIX, que o processo da
feminizacdo dos anos iniciais da escolarizagdo — o antigo Ensino Priméario — teria se
associado ao ingresso majoritario de mulheres no magistério e que essa transformacao
se reflete na conjuntura do quadro docente das instituicdes de ensino (Xavier, 2014). A
mulher do fim do século XIX era impossibilitada pela sociedade de assumir outras
profissfes, 0 que ocasionou uma concentragcdo em areas voltadas ao cuidado, como a
docéncia (Xavier, 2014). Igualmente, Chamon (2005) analisou a falta de interesse dos
homens pela profissdo docente como consequéncia do desprestigio da profissdo e dos
salarios, incombindveis com a demanda de cobrangas e a necessidade de se sustentar a
familia.

Desse modo, tal carreira tem desinteressado aos homens do século XXI; ainda
predominam as mulheres, sobretudo em paises onde impera o machismo e cuja
sociedade tem o preconceito embutido no seio familiar ha séculos: no cuidar, educar,
ensinar e brincar com a crianga, que sdo acdes tidas como parte da vocacgdo e do

universo feminino e que se estenderiam a escola, como no Brasil.
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Trabalhar como docente no Ensino Fundamental é se sujeitar a uma
remuneracdo em geral vista como incoerente com a carga laboral; é também compor
certo perfil “vocacional” de algumas mulheres, pois nem todas (nem todos) se
sentem preparadas para assumirem uma sala de aula. Por outro lado, em meio aos
homens existe uma tendéncia: ingressar no magistério de campos especializados da
matematica, da historia, da geografia e da educacdo fisica. Percebe-se que isso
ocorre de forma lenta, mas j& é patente em varias instituicbes escolares. No ensino
de Arte, porém, parece haver predominancia de mulheres na educagdo basica; ao
menos € 0 que evidencia este estudo, relativo ao caso do ensino rural do municipio
de Uberlandia.

A terceira pergunta feita as participantes da pesquisa foi sobre “faixa etdria”.
(Gréafico 4). Foram dadas as seguintes opcdes de resposta: menos de 24 anos; 25-35;
36-45; 46-50; mais de 50. Com isso, foi possivel prevenir eventuais
constrangimentos quando a se indicar idade exata. Ao mesmo tempo, num estudo
como este, a faixa etaria importa mais que a idade exata. Com efeito, € uma variavel
importante, um fator a ser observado, pois tem relacdo forte com o problema
investigado. A escolha da faixa etaria se relaciona, também, com outra variavel:

formacao e trabalho.

GRAFICO 4 - Faixa etaria das professoras entrevistadas

3 - Faixa etéria:

14 respostas

@ menos de 24 anos
® 25a35an0s
36 a 45 anos
@ 46 a 50 anos
@ mais de 50 anos

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboracgdo: Sergio Naghettini
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De catorze participantes, sete ttm mais de 50 anos de idade; trés estdo na faixa
etaria de 46-50 anos; duas, tém idade entre 36 e 45; e duas, entre 25 e 35. A idade
acima de 50 se justifica por terem sido entrevistadas seis professoras aposentadas. Entre
as ativas, a idade média foi superior a 25 anos; ou seja, podem ser consideradas
mulheres maduras, adultas.

A quarta pergunta indagou sobre o tempo de atuacdo na docéncia de Arte
(Grafico 5). Foram dadas opcdes de tempo de experiéncia. O grafico a seguir expde

resultados.

GRAFICO 5 - Tempo de atuagio na docéncia escolar de Arte

4 - Ha quanto tempo vocé atua como professor de Arte?

14 respostas

® 1a3anos
@ 4a6anos

& 7Ta12anos
@® 13a25anos
@ 25a35anos
@ 352340 anos
@® Aposentado

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Nota-se que sO trés se declararam aposentadas, pois duas continuam na
docéncia; marcaram ter de 25 a 35 anos de experiéncia de sala de aula. Trés declararam
entre ter de sete a doze anos de atuagdo como professora de Arte; seis, de treze a vinte e
cinco anos de experiéncia docente. Percebe-se uma maioria com experiéncia de tempo
expressiva. Com efeito, conhecer o tempo de atuacdo docente € importante para se
compreender o desenvolvimento profissional: 0 acimulo de conhecimentos da pratica
docente e a experiéncia profissional mais abrangente, importantes para se aumentar a
qualidade da educacao, seja no ensino de Arte em particular, seja na educagéo bésica em

geral. Portanto, como quer Arroyo (2000), que se pense no professorado profissional:
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em seu saber sobre ensinar; em sua capacidade de produzir e utilizar saberes préprios e
profissionais para executar o trabalho escolar cotidiano.

Tardif (2002) vé os saberes profissionais da educacdo como caracterizaveis
segundo certas categorias, sejam as condicdes temporais plurais ou as condicdes
heterogéneas personalizadas e situadas. Tudo alude a essas dimensdes porque a
sensibilidade e as emogdes permeiam o trabalho docente, e o professor, ao interagir com
seu alunado, também conhece seus proprios sentimentos ao longo do desenvolvimento
das aulas. N&o por acaso, Morin (2008) afirma que o conhecimento progride, ndo tanto
para a sofisticacdo do trabalho educacional, mas para a forma da contextualizagéo e do
englobamento. Se o educador tem repertdrios de conhecimentos assimilados e
construidos ap06s certo tempo de atuacdo em sala de aula, entdo pode ter mais
possibilidades de proporcionar uma aprendizagem estudantil satisfatéria.

A quinta pergunta indagou sobre o nivel de formacéo escolar, conforme dados
do grafico a seguir.

GRAFICO 6 - Nivel de formagcao das professoras entrevistadas

5- Qual seu nivel de formacéo?

14 respostas

@ Graduacio
@ Bacharelado
Licenciatura
@ Es=pecializacio Latu Sensu
@ Mestrado
@ Coutorado

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboracgdo: Sergio Naghettini

Nota-se que uma maioria de quase 58% tem pos-graduacdo latu sensu
(especializacdo), tendéncia de qualificacdo continuada para se melhorarem a qualidade
do trabalho e os salérios. Mais de 21% tinham p6s-graduacgdo stricto sensu (mestrado),
igualmente uma tendéncia de aperfeicoamento profissional e salarial. Portanto, a

pesquisa verifica a procura pelo mestrado em prol de melhoramento profissional e da
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qualidade educacional. Percebem-se a vontade e o desejo de docentes de Arte de se
especializarem em sua area de ensino.

Cada vez mais se exige da formacdo docente um preparo para que Sse
proporcione qualificacdo aos profissionais; mas ndo se pode deixar de se assinalarem as
exigéncias especificas e legais ao exercicio da docéncia. Apos a promulgacao da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (9.394/96), foi exigida a formacdo superior
para atuacdo na sala de aula. Nesse contexto, s6 a partir de 2002, quando foram
promulgadas as diretrizes curriculares nacionais para a formacao de professores, € que
houve adaptacbes nos curriculos da formacdo de professores. Depois foram
promulgadas as diretrizes curriculares para cada licenciatura aprovadas pelo Conselho
Nacional de Educacao.

Dito isso, é clara a exigéncia legal de nivel superior a docéncia na educagéo

basica.

Art. 61°. A formagdo de profissionais da educagdo, de modo a atender
aos objetivos dos diferentes niveis e modalidades de ensino e as
caracteristicas de cada fase do desenvolvimento do educando, terd
como fundamentos: | — a associagao entre teorias e praticas, inclusive
mediante a capacitagdo em servico; Il — aproveitamento da formagé&o e
experiéncias anteriores em instituicOes de ensino e outras atividades.
Art. 62°. A formagdo de docentes para atuar na Educacdo Baésica far-
se-& em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacéo plena,
em universidades e institutos superiores de educacao, admitida, como
formagdo minima para o exercicio do magistério na Educagdo Infantil
e nas quatro primeiras séries do Ensino Fundamental, a oferecida em
nivel médio, na modalidade Normal. Art. 63°. Os institutos superiores
de educagdo manterdo: | — cursos formadores de profissionais para a
Educacdo Basica, inclusive o curso normal superior, destinado a
formagdo de docentes para a Educagdo Infantil e para as primeiras

séries do Ensino Fundamental; 1l — programas de formacdo
pedagogica para portadores de diplomas de Educacdo Superior que
queiram se dedicar & Educacdo Basica; 11l — programas de educacgdo

continuada para os profissionais de educacdo dos diversos niveis
(BRASIL, 1996, p. 22-3).

Instituidas em 2002, as diretrizes curriculares para formagdo docente afim a
educagdo basica orientam que a “pratica devera estar presente desde o inicio do curso e
permear toda a formagdo do professor”, em qualquer especialidade; também explicitam
“a flexibilidade necessaria, de modo que, cada instituicdo formadora, construa projetos

inovadores e proprios, integrando os eixos articuladores nelas mencionadas” (BRASIL,
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2002, art. 12 e 14). Nesse sentido, percebe-se que ha orientacdo normativa de
articulacdo entre cursos formadores e sistema educacional (educagéo basica); a intencdo
seria propiciar a pratica e a experiéncia com a vida escolar. Porém, nota-se que essa
iniciativa se faz timida nas instituicbes formadoras (BORGES; AQUINO; PUENTES,
2011, p. 107).

A sexta pergunta questionou sobre a instituicdo onde atuavam as informantes e
oferta de cursos de formacao continuada ao seu corpo docente. O grafico 7, a seguir,

apresenta os dados respectivos a questao.

GRAFICO 7. - Oferta de cursos de formagéo continuada pelas instituicdes onde atuam as
informantes da pesquisa

6 - Ainstituicdo em gue atua oferece cursos de formacgédo continuada aos
professores?

14 respostas

® sim
@ Mao

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Em relacdo a formacédo continuada ofertada pelas instituicbes onde lecionam as
professoras entrevistadas, cem por cento delas respondeu afirmativamente.

Com efeito, as diretrizes curriculares para formacdo inicial académica
(licenciatura, cursos de formacdo pedagoOgica para graduados e cursos de segunda

licenciatura) e a formacéo continuada estabelecem, em seu art. 3°, que:

[...] a formacdo inicial e a formacdo continuada destinam-se,
respectivamente, a preparacdo e ao desenvolvimento de profissionais
para funcbes de magistério na Educacdo Basica em suas etapas —
Educagdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio — e
modalidades — Educacdo de Jovens e Adultos, Educacdo Especial,
Educacdo Profissional e Técnica de nivel médio, educagdo escolar
indigena, educacdo do campo, educacdo escolar quilombola e
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educacdo a distdncia — a partir de compreensdo ampla e
contextualizada de educacdo e educacdo escolar, visando assegurar a
producdo e a difusdo de conhecimentos de determinada area e a
participacdo na elaboracdo e implementacdo do projeto politico-
pedagdgico da instituicdo, na perspectiva de garantir, com qualidade,
0s quatro direitos e objetivos de aprendizagem e o0 seu
desenvolvimento, a gestdo democréatica e a avaliagdo institucional. §
1° Por educagdo entendem-se o0s processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho,
nas instituicbes de ensino, pesquisa e extensdo, nos movimentos
sociais e organizacGes da sociedade civil e nas relagdes criativas entre
natureza e cultura (Brasil, 2015, p. 3).

Como se 1€, a formacédo continuada oferecida pelas instituicdes implica atualizar
constantemente a identidade profissional docente. Com a afirmacdo de todas as
participantes de que a instituicdo onde trabalham fornece formagéo continuada, veio a
sétima pergunta sobre cursos que realizaram. Esta relacionada com a pergunta anterior
para ampliar o entendimento sobre o aperfeicoamento que as professoras de Arte
realizaram. A maioria disse que participou de formacgdo continuada em Arte em
instituicdo da Secretaria Municipal de Educacdo ou na escola mesma. Com isso, se
percebe a busca de conhecimentos entre as professoras; e isso diz que atualmente o
docente ndo pode se privar de estudar e se atualizar. Grandes sdo os desafios postos a
escola, e se manter atualizado ¢ medida central ao desenvolvimento da pratica
pedagogica e indispensavel a formacao continuada. Como disse Romanowski (2009, p.
138),

A formagdo continuada é uma exigéncia para os tempos atuais. Desse
modo, pode-se afirmar que a formacdo docente acontece em
continuum, iniciada com a escolarizacdo basica, que de pois se
complementa nos cursos de formacéo inicial, com instrumentalizacéo
do professor para agir na pratica social, para atuar no mundo e no
mercado de trabalho.

Tal situacdo, é claro, ndo dispensa as instituices de criarem condicdes
favoraveis, como o fornecimento de formacéo continuada para se melhorar a qualidade
profissional. Os docentes precisam de qualificacdo constante, isto €, de continuidade na
formacéo pedagdgica e nos campos especificos do conhecimento. Isso implica garantir
ao profissional um conhecimento basico para sua atuacdo no ambito escolar, pois a
aprendizagem ocorre quando, por meio de uma experiéncia, se muda o conhecimento

anterior sobre dado objeto, comportamento ou conceito. Nesse sentido, o profissional da
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educacdo deve procurar construir e assimilar conhecimentos através de pds-graduacao,
seminarios, palestras, encontros pedagdgicos e cursos que contribuam para sua
formacéo profissional. Além disso, coloca-se em préatica 0 que se aprende; no exercicio
da profissdo, seria o desejo de contribuir para o desempenho mais satisfatério, para uma
aprendizagem mais solida e significativa do alunado.

Com efeito, o processo de formagao se trata efetivamente de continuidade; e a
partida € o saber experiencial do professor: problemas e desafios da pratica escolar.
Nesse contexto, a pratica pedagogica estard sempre num processo continuo de
(re)construcdo do saber, de (res)significacdo do que constitui a conduta de vida
profissional.

A nona pergunta®® questionou cada docente entrevistada sobre a situagéo

funcional na escola. Os dados resultantes sdo exibidos no grafico 8, a sequir.

GRAFICO 8 - Situago funcional na escola de atuacio das professoras entrevistadas

9 - Qual é a sua situacado funcional nesta escola?

14 respostas

@ Efetivo
@ Designado
Estagio Probatdrio
@ Prestador de senico sem conlralo

@ Prestador de senvico por confrato
temporano
& Outro

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Como se pode inferir dos dados, predominam nas escolas pesquisadas
professoras de Arte concursadas, aprovadas efetivamente para o cargo e lotadas em
escolas para trabalharem. Esse dado importa, pois efetivos na docéncia de Arte podem
ter condi¢cbes mais favoraveis ao ensino com projetos e planejamentos adequados;
acabam conhecendo a realidade discente e da comunidade local, de modo a criarem elos

uteis ao desenvolvimento de projetos pedagogicos.

4 A oitava pergunta ndo se fez pertinente para constar como dado de analise.
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Sem se desmerecer 0 mérito de professores de Arte atuantes mediante contratos
temporarios, mas cabe dizer que pecam por ndo permanecerem na escola, ou seja, por
ndo terem vinculos com esta e sua comunidade respectiva; e, ao ndo darem sequéncia ao
trabalho realizado, descontinuam seu proprio fazer como educadores. Suas experiéncias
docentes ficam fragmentérias, sem tracos de identificacdo com uma unidade, com uma
conduta, com um projeto de ensino de arte.

Na décima pergunta, se indagou sobre a carga horaria semanal das professoras
atuantes em cada escola; e se considerou a carga contratual de horas-aula, mais horas de

atividades caso houvesse. O grafico a seguir expde nimeros afins a questéo.

GRAFICO 9 - Carga horaria semanal das professoras entrevistadas atuantes por escola

10 - Mesta escola, qual a sua carga hordria semanal? (considere a carga contratual
horas-aula mais horas para atividades, se houver.)

14 respostas

@ Menos de 16 horas-aula
@ 16 horas-aula
De 16 a 19 horas-aula

@ De 21323 horas-aula
@ Acima de 20 horas-aula

FONTE: questionérios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Outro fator importante é a carga horaria laboral na escola, que ajuda a se
averiguarem o envolvimento e o tempo de atuacdo do docente de Arte na escola onde
atuavam as entrevistadas. Na rede escolar municipal de Uberlandia, um cargo docente
na area especializada é de dezesseis horas—aula semanais, das quais um terco deve ser
cumprido na escola (o chamado “modulo I1”°) e as demais, em casa, no planejamento €
noutras atividades escolares. Educadores horistas cuja carga horaria ultrapassa as
dezesseis horas-aulas semanais podem pedir extensdo da carga horaria. Percebe-se na
que quase 45% das professoras tém carga de dezesseis horas-aula e outras quase 45%,
menos de dezesseis. Quem fica com quantitativo maior de aulas numa unica escola pode

criar mais vinculos - e vinculos mais fortes - para desenvolver o trabalho pedagogico.
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Na décima primeira pergunta, foi indagado as entrevistadas sobre a atuacdo em
mais de uma escola. Os dados relativos a pergunta estdo apresentados no grafico 10, a

sequir.

GRAFICO 10 - Atuacéo das professoras entrevistadas em mais de uma escola

11 - Vocé atua em outras escolas?

14 respostas

® Sim
@ MNio

FONTE: questionérios de pesquisa — elaboracgdo: Sergio Naghettini

Como se 1€, a maioria das informantes trabalhava noutras escolas, sobretudo da
rede municipal. Condicdes e razfes foram para isso foram a compatibilidade de horarios
e as vantagens, tais como férias e recessos coincidentes. Esse fato é importante para se
averiguar o envolvimento de docentes com as escolas onde trabalham.

A décima segunda questionou sobre o nivel educacional de atuacdo das

professoras informantes. No grafico 11, a seguir, estdo nimeros afins aos resultados.

GRAFICO 11 - Nivel educacional de atuacio das professoras entrevistadas

12 - Vocé atua em qual ensino:

14 respostas

@ Ensino Infantil
@ Enzino Fundamentalde 1° a 5* ano
@ Enzino Fundamentalde 6* a % ano

FONTE: questionérios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini
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Nota-se que as professoras de Arte operam na educacao bésica, mais no Ensino
Fundamental | (do primeiro ao quinto ano). Isso acontece porque é maior 0 nimero de
turmas numa escola e por serem, no Fundamental I, duas aulas de Arte semanais por
turma. Essa distribuicdo tende a facilitar a atuacdo quanto a se promover o fazer
artistico em sala de aula.

Na décima terceira pergunta, se indagou sobre o tempo de atuacdo na docéncia.

Os dados resultantes se apresentam no proximo grafico 12, a seguir.

GRAFICO 12 - Atuagio na docéncia em meio as professoras entrevistadas

13 - Apresente seu tempo de atuacéo na docéncia do magistério

14 respostas

@ Wenos de 1 ano

@ 1a3anos
Jafanos

@ 5a10anos

@ Wais de 10 anos

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Independentemente da area, nota-se que uma maioria das professoras atuava no
magistério havia mais de dez anos a época da pesquisa. Disso se infere: quanto maior o
tempo de atuacdo docente, mais repertério o professorado de Arte pode ter para lidar
com desafios que se Ihe impdem.

Na décima quarta questdo, a pergunta foi sobre a escolha pela profissdo (Gréafico
13). Foram oferecidas oito possibilidades de respostas, tais como: vocacdo, gosto e
familiaridade, oportunidade e oferta laborais, influéncia externa e crescimento pessoal

intelectual-moral.
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GRAFICO 13 - Razdes para a escolha do magistério como profissao entre as professoras entrevistas

14 - Sobre a sua escolha pela profissdo docente, assinale a mais importante:

14 respostas

@ familiaridade com a profissdo

@ vocagdo profissional

@ oportunidade de desemahimento pe. ..
@ influéncia de amigos

@ influéncia da familia

@ oferta de emprego

@ gosto pelo ensinar

@ agregar saberes e valores

mY

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Percebe-se que as participantes disseram ser docentes de Arte por terem tido
oferta de emprego; também porque preponderou a necessidade de ocuparem um lugar
no mercado de trabalho.

A décima quinta pergunta se referiu a formacao académica das entrevistadas e as
demandas da docéncia de Arte; ou seja, procurou saber se havia convergéncias entre
uma e outra. O gréafico 14, a seguir, expde dados desse quesito.

GRAFICO 14 - Formagio académica e necessidades de desempenho na docéncia de Arte em meio as
professoras entrevistadas

15 - Sua formacdo académica atende as necessidades para o seu desempenho
como professor de Arte?

14 respostas

@ Sim, plenamente

@ Sim, porém, parcialmente
O Atende pouco

#® Mao atende

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini
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Nota-se que a formacdo académica do professorado de Arte converge, em parte,
as necessidades profissionais: ndo chegou a 60% das informantes; enquanto, para quase
30% delas, a formacdo académica atendia pouco as demandas do ensino. Esses
porcentuais permitem concluir que uma maioria das professoras procurou formacao
continuada na area de arte para qualificar seu desempenho profissional. De fato, como
dindmica social singular — mas interligada a outras esferas coletivas da sociedade
(cultura, politica, economia etc.) —, a educacdo é uma grande demandante de mudancas
e de abertura para mudar; ou seja, seus profissionais devem atualizar seus
conhecimentos, sobretudo o professorado: cuja atitude de mudanga é vital ao processo
de ensino e aprendizagem. Portanto, formacdo e pratica devem ser imbricadas e
continuas para que a acdo docente cumpra seu papel elementar como fator de qualidade
elevada na educacéo.

Com efeito, a conjugacao de formacao tedrico-pedagdgica com a pratica docente
pode contribuir para o melhoramento da qualidade educacional, visto que mudancas
sociais aptas a gerarem transformac6es no processo de ensinar e aprender na escola sdo
decorrentes de uma educacdo de qualidade inscrita, sobretudo, na acdo de seus
profissionais. Estes podem e devem refletir sobre sua préatica para procurarem
aperfeicoa-la mediante cursos de graduacdo e pds-graduacdo, através de seminarios,
palestras e leituras (tedricos que revolucionaram a educacdo). Convém estudar o
pensamento educacional para que se possa confrontar ideias e experiéncias que insistem
em se fazerem presentes na sala de aula, embora sejam vistas como obsoletas,
improdutivas. O suporte conceitual pode dar solidez e senso de prop6sito ao se refletir
sobre problemas enfrentados na pratica e sobre solucGes viaveis. Portanto, visto que a
teoria depende da pratica na missdo de educar, e vice-versa, ha necessidade de o
educador refletir sobre os elos e paralelos possiveis entre uma e outra.

A décima sexta questdo se referiu a forma como as professoras informantes se
sentiam individualmente em relacdo a profissdo. O proximo grafico contém dados da

pergunta.
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GRAFICO 15 - Sentimentos pessoais das professoras entrevistadas quanto a profissio docente e ao
trabalho escolar

16 - Em relacdo ao seu trabalho como professor, de um modo geral vocé esta:

14 respostas

@ lluito satisfeito
@ Satisfeito
Nem satisfeito, nem insatisfeito
@ Insatisfeito
@ lduito insatisfeito

FONTE: questionarios de pesquisa — elaboragdo: Sergio Naghettini

Constata-se que quase 43% das profissionais participantes da pesquisa estdo
satisfeitas com seu trabalho nas escolas. Esse fator importa muito: indica a capacidade
das professoras de se realizarem profissionalmente na realizacéo do trabalho em sala de
aula. Professorado satisfeito com a profissdo é muito mais suscetivel de exemplificar
para seu alunado a sua importancia e a importancia da escola. Seguramente, nenhum
docente da educacdo basica faz seu trabalho com fins de formacdo profissional dos
estudantes; mas o professor é reconhecido pelo alunado como profissional e trabalhador,
ou seja, se expde a observacdo e ao julgamento discentes. Assim, educador satisfeito
com sua profissdo deixa transparecer ao seu alunado que ela é recompensadora, que vale
a pena; raciocinio similar se aplicaria a insatisfacéo.

Portanto, se vé que a satisfacdo profissional se trata de fator valioso para se
desenvolver um trabalho de exceléncia ndo sé para a aprendizagem escolar, mas
tambeém para a formag&o pessoal de todos. Isso porque a memdria discente tende a reter
uma impresséo do professor que se tornara recordacgéo até o fim da vida, tal é a forca da
relacdo docente—discente. Nesse caso, pode haver um modelo a ser seguido, ou a ser
rechacado. Por isso importa compreender a percep¢do da dimensdo profissional entre
professores de Arte: se estdo satisfeitos com a carreira, se reconhecem a importancia de
sua profissdo na sociedade, se sdo afetados pela politica educacional que orienta a

instituicdo onde trabalham, e assim por diante.
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Pensando em retrospecto e com intengdo de sintese, neste levantamento de
dados/informacOes pessoais, académicas e profissionais se detectam, entdo,
caracteristicas comuns a docéncia de Arte na rede municipal de Uberlandia tendo em
vista o0 recorte e 0 universo da pesquisa. A disciplina tende a ser ministrada basicamente
por professoras, as quais tendem a abragar a matéria com uma convicgdo duradoura:
todas as entrevistadas tém mais dez anos de atuacdo na &rea. Mais: docentes de Arte se
preocupam em continuar a formacéo inicial como fator de qualificacdo profissional; a
maioria 0 faz via especializacdo (pds-graduacdo lato sensu). Ha oferta da instituicdo
onde trabalham os docentes, assim como formacdo continuada em cursos alheios a
oferta da escola. O educador de Arte tende a ter carga de dezesseis horas-aula na mesma
instituicdo, sobretudo no Ensino Fundamental 1.

Evidentemente, se pensa no coletivo nessa sintese por conta da natureza da
pesquisa: ndo se trata de estatistica somente; é também uma compreensdo conceitual
que toma, nos limites da tese, a parte pelo todo como medida de compreensdo da

realidade docente na disciplina escolar de Arte.

5.6.1 A formacdo de docentes de Arte

Com efeito, a pesquisa subjacente a esta tese adotou a abordagem qualitativa
como orientacdo das intengbes de producdo de conhecimentos e de aplicacdo de
método. Nela, se tem abertura para se conhecerem realidades sociais e seus sujeitos na
tentativa de uma compreensdo que va da decodificacdo a interpretacdo (Bauer; Gaskell;
Allum, 2008). O entendimento do fendmeno social assim se impde como justificativa
principal da adogdo de tal abordagem; mas se destaca a proximidade entre sujeito e
fendmeno investigado que ela proporciona. Nessa ldgica, a formulacdo de explicacGes
sobre o objeto de estudo permite interpretar a realidade e adentrar a forma como 0s
sujeitos a vivenciam. Para tanto, uma pesquisa qualitativa propora o uso de técnicas
variadas e abertas a mudancas de rotas na medida da necessidade de ajustes no
processo: seja na descricdo do objeto, na caracterizacdo mais fidedigna da paisagem
social ou na andlise mais arguta dos dados, dentre outros.

Nesse contexto, pesquisadores qualitativos desempenham papel importante na
coleta de informacdes e em seu tratamento para gerar dados de pesquisa. Trata-se de
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atividade que exige experiéncia tedrica e metodoldgica e capacidade de imaginar, intuir
e integrar materiais coletados (Martins, 2004). O desenvolvimento dessas condigdes
permite compreender, interpretar e propor inferéncias quanto ao material de analise e,
consequentemente, reconstruir o contexto social das informacgdes. Com efeito, Martins
(2004) orienta ao pesquisador qualitativo procurar entender a realidade tal qual é; e ndo
do jeito que se gostaria que fosse. Nos limites desta tese, tal l6gica poderia ser dita
assim: pesquisar qualitativamente é tratar quem participa da pesquisa como portador de
conhecimentos e como agente social de dado contexto; e ndo sé na condi¢do de
informante (embora sejam referidos como tal por razdes metodoldgicas e éticas da
pesquisa.

Na pesquisa qualitativa, 0 interesse no que as pessoas pensam e sentem sobre o
mundo a sua volta, sobre os outros e sobre o0s objetos é destacado por Ludke e André
(1986, p. 12) como caracteristica: “Nesses estudos [qualitativos] hd sempre uma
tentativa de capturar a ‘perspectiva dos participantes’, isto €, a maneira como 0S
informantes encaram as questdes que estdo sendo focalizadas”. Neste estudo, a pesquisa
envolveu praticas e formacao docentes, discursivamente materializadas em respostas a
questionarios com questdes submetidas a um grupo de professoras de Arte, a fim de se
obterem informacGes especificas da vida como docente, como diria Fachin (2005).
Como tal, as respostas foram tomadas como narrativas de experiéncia docente, ainda
gue ndo tenham tido a forma de memoria e historia contada no fluxo da fala, do dialogo,
de uma entrevista cara a cara.

Os questionarios foram construidos apds o contato com outros trabalhos (estado
do conhecimento) e uma compreensdo clara dos objetivos de estudo quanto a se
manterem neutralidade, objetividade e a se rechacar a inducdo. Para tal, foi necessario
validar os questionarios antes de tudo; isso ocorreu com a validagdo do projeto de
pesquisa e do “termo de consentimento livre e esclarecido”.

Segundo Goldenberg (2011, p. 86), perguntas de questionarios devem estar bem

estruturadas e coesas com 0s objetivos da pesquisa; quando ao pesquisador,

[...] deve ter em mente que cada questédo precisa estar relacionada aos
objetivos de seu estudo. As questdes devem ser enunciadas de forma
clara e objetiva, sem induzir e confundir. Deve-se, portanto evitar que
a subjetividade do pesquisador interfira nas questbes e
consequentemente nas respostas identificadas durante a pesquisa.
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Existem formas diferentes para que participantes de pesquisas tenham contato
com o0s questionarios. Hoje ocorrem as vias virtuais como a rede WhatsApp e o email,
além do telefone, dos correios e pessoalmente. Para a pesquisa subjacente a esta tese,
foram de mais valia o e-mail e/ou a rede social on-line WhatsApp para se distribuirem
0s questionarios (por causa da pandemia da covid-19). E importante ressaltar que a
espera para entrega pessoal dos questionarios respondidos garantiu que as informantes
correspondessem a chamada pela pesquisa realizada.

Conforme Flick (2009), a utilizacdo de estratégias de coleta de informacdes é
motivada pelas mudancas constantes nas sociedades que afetam a vida social, modelam
novas formas de comunicagdo e impdem habitos e comportamentos. O estudo dessas
realidades exige aperfeicoamento e combinacdo de métodos, tal qual se desejou fazer na
pesquisa aqui descrita.

Com efeito, um expediente da pesquisa subjacente a tese foram o relato de
professores (a narrativa) e a observacdo de processos in loco. Foram executados com a
premissa de que a forma narrativa da linguagem é um modo de descri¢do da realidade
muito bem-vindo a pesquisa. Os relatos das professoras entrevistadas constituem sua
forma de retratarem sua realidade e, como tal, sdo repletos de significados abertos a
(re)interpretacdes. O fato de que quem narra destaca situacbes, suprime episodios,
reforca influéncias, nega etapas, lembra e até esquece; isto &, narra episodios, seus
sentimentos e pensamentos, suas percepc¢des, porém ndo tem acesso a essas informagoes
sobre outros. Nesse fato, se abre a muitas leituras, sobretudo das contradicdes que
podem ser exploradas com fins pedagdgicos. Nas pesquisas com situacdes de pratica de
ensino, € preciso estar atento a esse aspecto.

Dependendo dos objetivos do pesquisador, discutir com os informantes da
pesquisa o perfil de sua fala pode ser interessante porque capaz de explorar
compreensdes e sentimentos ndo percebidos, mas esclarecedores, dos fatos investigados.
Cerver6 (1995, p. 166) alerta que “a narragao do conhecimento outorga compreensao da
realidade [...] pois o escrito explica a vida”; ou seja, ressalta a importancia das
narrativas escritas porque sao mais disciplinadoras do discurso; porque, muitas vezes, a
escrita libera a compreensdo em determinacOes e limites com mais forca que a

oralidade.
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Entretanto, mesmo em pesquisas que se valem da oralidade em seu processo, nas
praticas e experiéncias de ensino, nas memorias - elementos que se abrem a pesquisa -
sdo0 mais usuais os relatos escritos. Sua analise mostra que estes sdo inquestionaveis
pelo fato de estarem retratados de forma escrita, sdo mais fidedignos numa pesquisa.
Quando uma pessoa conta fatos vividos por ela, reconstroi a trajetoria percorrida e lhe
da novos significados. Assim, o relato narrativo ndo pode ser visto como a verdade dos
fatos; e sim como uma possibilidade de verdade, de real. Ou seja, ao sujeito que o
profere, € uma verdade que, dessa forma, pode ser transformadora de sua realidade.
Essa compreensdo é fundamental para se pesquisar com uso da analise de relatos porque
a estes se agregam as interpretagdes de quem pesquisa, hum arranjo que precisa ser
dialdgico para, efetivamente, acontecer como descricdo valida a pesquisa.

Segundo Cunha (2010, p. 3),

A narrativa provoca mudancas na forma como as pessoas
compreendem a si proprias e aos outros. Tomando-se distancia do
momento de sua producdo, € possivel, ao “ouvir” a si mesmo ou ao
“ler” seu escrito, que o produtor da narrativa seja capaz, inclusive, de
ir teorizando a propria experiéncia. Este pode ser um processo
profundamente emancipat6rio em que o sujeito aprende a produzir sua
propria formagdo, autodeterminando a sua trajetoria. E claro que esta
possibilidade requer algumas condicdes. E preciso que 0 sujeito esteja
disposto a analisar criticamente a si proprio, a separar olhares
enviezadamente afetivos presentes na caminhada, a por em duvida
crengas e preconceitos, enfim, a desconstruir seu processo historico
para melhor poder compreendé-lo.

Entende-se a importancia da relacdo dialética que se estabelece entre narrativa e
experiéncia. Foi preciso algum tempo para se construir a ideia de que, assim como a
experiéncia produz o discurso narrativo, este produz a experiéncia. H4& um processo
dialético na relacdo que provoca influéncias mutuas. Com efeito, Giroux e McLaren
(1993, p. 26) salientaram que a importancia do género narrativo no uso da lingua esta na
funcionalidade: ao mesmo tempo, nomeamos a experiéncia e agimos como resultado da

nomeacao.

Apenas quando podemos nomear nossas experiéncias — dar voz a
nosso proprio mundo e afirmar a nés mesmos como agentes sociais
ativos, com vontade e um prop0sito — podemos comecar a
transformar o significado daquelas experiéncias, ao examinar
criticamente os pressupostos sobre os quais elas estdo construidas.
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A trajetoria da pesquisa qualitativo-fenomenoldgica confirmou que o relato da
realidade produz historia e realidade. Nesse sentido, quem conta suas experiéncias,
crencas e expectativas vai, a0 mesmo tempo, anunciando possibilidades, intencdes,
ideacOes; a experiéncia e narrativa se imbricam e se tornam parte da expressao de vida
de um sujeito. E por isso que se pode afirmar que a escrita sobre uma realidade pode
afetar essa mesma realidade, ou seja, a0 evocar pensamentos que orientam a agéo
racional, a narracdo pode conduzir ao desempenho de fatos vitais. Seria como disse
Cervero6 (1995, p. 188): “a vida se vive para poder conta-la (alguns povos a cantam) ao
Mesmo tempo em que criamos nossos contos para dar sentido a vida”.

Trabalhar com narrativas na pesquisa é partir para a desconstrucao/construgdo
das experiéncias de quem é professor-pesquisador, além de quem participa da pesquisa
como informante, evidentemente. Exige-se que a relacdo dialdgica se instale criando
uma cumplicidade de descoberta dupla: ao mesmo tempo em que se descobrem no
outro, os fendmenos se revelam em quem descreve e escreve a pesquisa. Logo, usar
relatos narrativos como instrumento de formacdo docente tem sido expediente
recorrente nas pesquisas. Nao basta dizer que o professorado tem de ensinar com base
em experiéncias do alunado se os programas das universidades que pensam em sua
formacdo ndo os colocarem, também, na condicdo de sujeitos de sua propria histdria.
Diante disso, das oito perguntas do questionario, as quatro iniciais incidiram na
formacdo docente, as outras quatro se referem a préaticas poético-docentes nas relacfes

interculturais.

5.7 Andlise dos dados

Este item apresenta a analise das entrevistas a luz da teoria critica da sociedade e
com apresentacdo da andlise organizada conforme categorias. O exame dos dados foi
desdobrado segundo elas, ou seja, foi disposto por categoria. Convém redizer as
definicbes das categorias analiticas antes de se apresentar a analise. Elas se definiram
com base em quatro perguntas iniciais do questionario e aludem a formacdo docente a
fim de auxiliarem a organizagdo e andlise dos dados. lgualmente, a definicdo das

categorias se apresenta como se segue.
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e Critérios que levaram ao trabalho docente de Arte no meio rural: se
foram opcionais pela proposta de trabalho, ou se foi imposicdo da
secretaria da Educacéo.

e Formacdo inicial como identificador da graduacdo e auxilio no ensino de
Arte em sala de aula caso a licenciatura tenha sido na area de artes.

e Objetivos da formacdo continuada como aperfeicoamento profissional
elegida pelo professor de Arte.

e Relacdo professor—escola como condi¢do para se compreender a Visao
do docente de Arte quanto a haver ou ndo diferencas entre docéncia na

escola urbana e docéncia na escola rural.

5.7.1 Categoria “critérios”

Critério é entendido aqui como capacidade intelectual de avaliar condiges e
informagdes disponiveis a fim de se auxiliar o processo de escolha da escola. Nesse
sentido, por meio de critérios objetivos e subjetivos, as professoras de Arte
entrevistadas disseram se foi opgdo delas ou se foi imposicdo da secretaria da
Educacdo o magistério no meio rural. Assim, se buscou compreender o que leva o
professorado a escolher certo local ou ambiente de trabalho para desenvolver seu
trabalho educacional.

Com efeito, para a Professora 1 (2021, entrevista), a escolha foi opcional,

[13

por ter interesse e “por ter publico diferenciado”. Desse modo, relacionou o
interesse pessoal com o publico com o qual lidaria: alunos que vivem no meio rural.
Para a Professora 3 (2021, entrevista), foi opcional e por motivos como a “proposta
de trabalho a ser desenvolvido na escola rural”. Para ela, as escolas rurais tém “bem
menos [alunos] que as escolas urbanas, o que proporciona desenvolver trabalho
pedagogico e artistico de melhor qualidade”. Portanto, as escolas rurais de
Uberlandia recebem menos discentes que as urbanas e essa diferenca é benéfica
porque facilita o desempenho docente. Esse ponto foi destacado similarmente pela
Professora 2 (2021, entrevista); ela disse que sua escolha foi opcional porque a

escola do meio rural “oferece melhores condi¢des de trabalho”. Nessa mesma
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direcdo, a Professora 5 (2021, entrevista) declarou que optou pela escola rural em

razdo de querer desenvolver um trabalho educativo satisfatdrio nela; como ela disse:

[...] trabalhar na escola rural é de importancia para desenvolvimento e
aprendizagem das criangas que moram na area rural, ndo precisam se
deslocarem para cidade, pois no rural se tem producdo, solidariedade e
identidade cultural. O ensino rural é uma modalidade de ensino que
contribui para o desenvolvimento da sociedade.

A Professora 11 (2021, entrevista) declarou que optou pela proposta de
trabalho, ou seja, pela escola rural. De fato, a proposta pedagdgica é pessoal, cada
educador pode direciona-la segundo o planejamento do municipio.

A Professora 6 (2021, entrevista) optou pela proposta de trabalho pedagdgico

que desenvolveu com alunos das escolas rurais; conforme declarou:

Antigamente, ao entrar para lecionar Arte na Prefeitura de Uberlandia
através de concurso publico tinha muitas escolas rurais e poucas
escolas urbanas. Escolhi a escola rural para desenvolver minha
proposta de trabalho pedagdgico até aposentar.

Ao escolher uma escola municipal para lecionar Arte, a Professora 7 (2021,
entrevista) optou pela escola rural pela vontade de desenvolver um trabalho
pedagogico melhor. Mas também “pela facilidade do transporte escolar, que pega em
casa”, pelos “poucos alunos por anos escolares” e pelo “proprio trabalho artistico
que iria executar com os alunos”. Na mesma propor¢do, a Professora 8 (2021,
entrevista) declarou opgao pela escola rural “por melhores condi¢des de trabalho,
pelo transporte escolar que pega o professor e entrega na porta de casa, escola
pequena para trabalhar com menos discentes por sala de aula e por ter nascido na
roca e agora poder retornar com minha experiéncia de professora”. A Professora 9
(2021, entrevista) declarou que, de inicio, ao ser aprovada no concurso publico
municipal em 1992 e se efetivar no cargo de docente de Arte, escolheu escola urbana
por ndo haver vaga nas escolas rurais, sua op¢do primeira. Em 1997, ao se abrirem
vagas nas escolas rurais, ela conseguiu ir para uma escola delas, onde vislumbrou
condigdes melhores para trabalhar.

A Professora 10 (2021, entrevista) declarou que trabalha na escola rural para

estender o cargo efetivo de professor de Arte, ou seja, assumir um cargo que esta vago
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sem professor. E 0 que se conhece por dobra no jargdo profissional docente. Mas a
secretaria de Educacdo pode acabar com a dobra a qualquer momento, pois o cargo é
vago e sO pode ser ocupado por outro docente efetivo.

A Professora 4 (2021, entrevista) declarou que foi trabalhar em escola rural por
ndo haver na época de sua posse escolas urbanas. Mas, na década de 1990, quando se
iniciaram os primeiros concursos publicos municipais para a educacdo, 0 municipio de
Uberlandia compartia uma escola urbana e doze escolas rurais. Mas, mesmo com a
abertura de mais escolas urbanas, a docente optou por lecionar no meio rural, onde
trabalhou por vinte e cinco anos. Eis sua sintese: “€é bem melhor lecionar na escola rural
por caracteristicas prdprias, poucos alunos por sala e proporciona a desenvolver um
bom trabalho pedagdgico com aprendizagem dos alunos™.

Conforme disse a Professora 12 (2021, entrevista), ela comecou a

[...] trabalhar na zona rural porque foi onde surgiu uma vaga com um
cargo completo, que por sua vez, até o presente momento, estd me
ajudando a aumentar os meus rendimentos mensais, pois sou efetiva
em apenas um cargo. Além do salario de um docente, de modo geral,
ser insatisfatorio, eu ainda ndo consegui fazer uma especializacao
(falta tempo e dinheiro), o que também impossibilita que eu obtenha
uma pequena melhoria nos meus rendimentos mensais. Portanto,
trabalhar na zona rural ndo foi uma escolha e, sim, uma oportunidade
gue surgiu para que eu aumentasse a minha renda. Se eu pudesse
escolher, eu optaria por uma escola mais proxima da minha residéncia,
pois o trajeto é perigoso, demorado e desconfortavel (os assentos dos
veiculos que transportam os funcionarios sdo desconfortaveis e a
rodovia também ndo se encontra em condicGes de trafego seguro).
Além disso, como sou a Ultima a sair da van [do veiculo de
transporte], ap6s o término do turno da manhd eu ndo tempo habil
para fazer uma refeicdo adequada (almogar) e, as vezes, nem de ir ao
banheiro antes de comecar a trabalhar no turno vespertino. Muitas
vezes, eu desco da van e ja vou pegar a minha primeira turma da tarde
na fila para leva-la para a sala de aula. Eu gosto de trabalhar na zona
rural, mas é muito desgastante.

Outras historias pessoais ampliam a compreensdo do ato de escolher a escola

rural para trabalhar, como no caso da Professora 13 (2021, entrevista).

Quando assumi o cargo de professora de Arte na rede municipal de
ensino, em 1991, a maioria das escolas de ensino fundamental da rede
municipal de Uberlandia estava localizada na zona rural. Mas,
independentemente dessa condi¢do, naquele momento, eu tinha um
grande interesse em atuar como professora na zona rural. Penso que o
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fato de minha familia ter sido criada no meio rural e a convivéncia
com sua histéria de vida despertaram esse meu desejo.

Também exemplar é o que disse a Professora 14 (2021, entrevista).

Minha preferéncia inicialmente era escola rural, mas como n&o tinha
mais vaga me lotei numa escola urbana. Com o passar dos anos, logo
apos a Secretaria Municipal de Educacdo fazer novamente as
remoc0Oes para lotacdes das escolas, e abrir vagas para escolas rurais,
optei por trabalhar na zona rural por melhores condigdes de trabalho e
também para desenvolver melhor pedagdgico em sala de aula.

Com se &, as educadoras expuseram razdes que ajudam a tentar (re)construir o
inicio de sua trajetdria profissional e a escolha da escola onde trabalhar, se rural ou
urbana. Nessas reflexdes, o que vai guiar a reflexdo é a percepg¢do da professora como
um intelectual na concepcéo de Gramsci: ocupa o espaco de um ator social apto a mudar
direcdes pelo papel de lider que, automaticamente, exerce na sociedade (GRAMSCI,
2011). O olhar lancado sera na busca dessa funcédo profissional do professor sabendo-se,
entretanto, que docentes ndo se veem como tal, isto é, na condicdo de trabalhador
importante para a sociedade. Mas, mesmo néo se vendo tal qual intelectual capaz de
dominar situacbes e de ser responsavel pela direcdo das acGes de outras pessoas,
convém ter atencdo plena a esses pontos invisiveis nas informantes da pesquisa, mas

visiveis a outrem. Para Gramsci (2011, p. 15),

Todo grupo social, nascendo no terreno originario de uma funcéo
essencial no mundo da producdo econémica, cria para Si, a0 mesmo
tempo, organicamente, uma ou mais camadas de intelectuais que lhe
ddo homogeneidade e consciéncia da prépria funcdo, ndo apenas no
campo econdmico, mas também no social e politico: o empresario
capitalista cria consigo o técnico da industria, o cientista da economia
politica, o organizador de uma nova cultura, de um novo direito, etc.

Com efeito, Gramsci (2011) afirma que o intelectual vai ser definido ndo pelas
atividades intelectuais, mas sim pelo sistema de relacbes em que suas atividades se
encontram: o conjunto geral das rela¢6es sociais. Dito de outro modo, atuante em escola
urbana ou rural, o professor vai se definir como intelectual na acdo de intelectual
mediante relagdes estabelecidas com o grupo social que compde como profissional. Ao

estabelecerem relagbes com os alunos oriundos de uma diversidade cultural, as
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professoras participantes da pesquisa tiveram dada atitude que as caracteriza como
intelectuais diante da diversidade sociocultural. Se desconhecerem a realidade onde
atuam, entdo ndo poderdo guiar o alunado rumo ao saber e a novas culturas numa logica
de interculturalidade.

Nessa diversidade de culturas, uma acdo se impde: adaptar saberes do campo
pela cidade. Para Arroyo (2007, p. 158-9), a ideia da adaptacdo guia a forma como o

campo é visto: um quintal da cidade que recebe atencdo parcial; em suas palavras:

A palavra adaptagdo, utilizada repetidas vezes nas politicas e nos
ordenamentos legais, reflete que o campo é lembrado como o outro
lugar, que sdo lembrados os povos do campo como os outros cidadaos,
e que é lembrada a escola e os seus educadores(as) como a outra e 0s
outros. A recomendacdo mais destacada é: ndo esquecer 0s outros,
adaptando as condigdes do campo a educagédo escolar, os curriculos e
a formacé&o dos profissionais pensados no paradigma urbano.

Essa passagem pode ser entendida assim: o0 urbano acaba sendo estendido ao
campo, e para este nada é pensado especificamente. Ou seja, ao trabalharem no meio
rural, as docentes entrevistadas levam uma proposta Unica de planejamento pedagdgico
dada pela secretaria de Educacao; e cabe a elas adapta-la ou ndo a sua realidade docente
rural. Nesse caso, cabe aqui a sintese de Gramsci (2011, p. 94): o ser humano — as
professoras entrevistadas — corre o risco de seguir o facil, pois o facil dispensa o
pensar, ou seja, 0 que se faz é o que ja esta posto, € o que foi concebido e proposto por
alguém que nao as professoras.

Assim, conforme o que disseram as participantes da pesquisa, a docéncia em
escola rural foi escolha profissional da maioria delas porque a veem como mais propicia
ao desenvolvimento satisfatorio do trabalho pedagdgico; o ambiente da escola rural se
abre mais ao exercicio da criatividade discente e aos fazeres artistico-criativos em meio
ao alunado. Eis por que as escolas rurais oferecem condigdes de trabalho melhores do
que as urbanas, mesmo que as professoras entrevistadas tenham tido uma formacéo
inicial seguramente alheia & mudancas na educacdo de populaces do campo; ou seja,
ndo tiveram contato tedrico aprofundado com o debate sobre a educacéo do campo e a
escola do campo. Nesse sentido, a seguir é apresentada a categoria de analise relativa a

formacéo das professoras participantes da pesquisa.
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5.7.2 Categoria “formacao inicial”

Com efeito, a categoria formacéo inicial serviu a tentativa de identificar se a
graduacdo/licenciatura em Arte foi auxiliar na pratica cotidiana em sala de aula de
ensino de Arte no meio rural. Nesse sentido, foi considerado que a formagéo inicial
prop0e situacdes de aprendizagem nas quais se pode incluir a teoria: os formadores
exploram tanto tedricos renomados na area da educacdo quanto pesquisadores com
trabalhos atuais voltadas a escola: a politicas publicas, a praticas de ensino e outros
elementos. O processo de formacdo é essencial para que o professorado seja provido de
conhecimentos que, unidos a experiéncias cotidianas, assegurem condicbes de
desenvoltura na pratica de sala de aula. Por isso, ao se discutir a formacao inicial, é
importante relatar que o professor deve passar por um processo de aquisicdo de
capacidades para conduzir aulas, fazer trabalho em equipe, compreender o sistema
escolar e os contetdos, fazer uso didatico reflexdo como instrumento de critica. A quem
leciona como profissdo, sdo desejaveis atributos como sensibilidade e
compreensibilidade, empatia e receptividade, escuta e atencdo, dentre muitos outros que
tendem a ser trabalhados na formagéo inicial.

Nesse sentido, segundo a Professora 2, o0 que a auxiliou na pratica cotidiana de
sala de aula de “forma relevante foram os cursos de pos-graduagdo”, ou seja, “a
formagdo continuada”. De fato, se percebe a incompletude da formacgéo inicial —
porque introdutéria — e a relevancia da formacdo continuada como ampliacdo da
formacdo util a pratica docente cotidiana, isto é, de cursos de especializagdo, mestrado e
doutorado. N&o por acaso, a Professora 3 reafirmou que a formacéo inicial contribui

muito pouco para a préatica pedagogica.

A prética da sala de aula diferencia um pouco do campo teérico, mas
preciso da teoria pedagdgica para auxiliar no cotidiano escolar, como
planejamento, plano de aula, didatica e outros. Minha formagdo em
Licenciatura em Arte Visual proporcionou um campo vasto de
referenciais tedricos de autores como Ana Mae Barbosa que tém
varias propostas pedagdgicas com leituras de imagens em sala de aula.

A seu modo, a Professora 4 endossa a colega 3; para ela, a formacéo inicial:

Auxiliou muito pouco diante de tantas dificuldades que tive ao
lecionar na escola. A realidade de uma sala de aula é diferente do que
0s professores da universidade ensinam para gente. No meu caso, 0
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curso de Licenciatura em Arte Visual ajudou muito pouco, pois na
universidade ndo aprendi fazer planejamento, diério, plano de aula e
outros servicos burocraticos escolares que pedem no cotidiano escolar.

Percebe-se que as professoras veem a formacdo inicial como pouco contributiva
a pratica de sala de aula. A declaracdo da Professora 7 foi ainda mais explicita nesse

sentido.

O curso de licenciatura em Artes Visuais ampliou meu campo tedérico
e pratico para lecionar, mas as dificuldades e os desafios s
apareceram na pratica do cotidiano de professora na sala de aula. A
especializagdo em Psicopedagogia que fiz propiciou ‘“novos
horizontes” de estudos que também me ajudaram muito, mas nio o
suficiente para auxiliarem na pratica escolar. O curso de formagao
continuada propiciou perspectivas novas, trocas de experiéncias,
estudos constantes e pesquisa na area de arte, ajudando muito na
pratica cotidiana em sala de aula.

Diante disso, nota-se que a formacéo continuada para as professoras informantes
foi central a préatica docente delas em sala de aula. Essa constatacdo se confirmou na

fala de outras, a seguir.

A formacdo inicial pouco contribuiu para auxiliar na pratica de sala de
aula, entretanto os cursos de formagdes continuadas de Arte que tentei
participar no CEMEPE [Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz] contribuiram para o desenvolvimento
profissional na préatica cotidiana (Professora 14, 2021, entrevista).

Apenas a graduagdo/licenciatura ndo é o suficiente para que um
profissional se torne um bom professor de arte. Apesar de obtermos
muitos conhecimentos durante a nossa formacdo académica, a teoria e
a pratica sdo contraditorias, pois uma coisa é formar-se e, outra, é
conseguir passar 0s conhecimentos adquiridos para os alunos, que por
sua vez, sdo culturalmente diferentes uns dos outros. A adequada
formacg&o do professor de arte € de suma importancia, mas, por outro
lado, também ¢é imprescindivel que, de alguma forma (lendo,
pesquisando e/ou participando de cursos formais e informais) ele
continue aprimorando/reciclando os seus conhecimentos. Tanto o
mundo globalizado quanto os processos de ensino/aprendizagem estéo
em constantes transformacfes. Deste modo, qualquer profissional e,
ndo sé os da educacgdo, precisam aprimorar 0s seus conhecimentos,
perpetuando a sua longa jornada formativa (Professora 12, 2021,
entrevista).

Em relacdo a formacdo inicial que receberam na licenciatura em Artes, as

participantes se dividem nas avalia¢Bes positivas e/ou negativas; mas prevalece a critica
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a insuficiéncia do curso como medida para a pratica escolar. Para elas, a formacdo
docente acontece na pratica, porque a licenciatura “ndo da conta de tudo” — a
imprevisibilidade da sala de aula. De fato, algumas professoras ndo reclamaram da
formacéo recebida e delegaram a si a tarefa de se educarem, por meio de estratégias
como a leitura e o estudo em cursos de formagao continuada (especializagdo, mestrado,
doutorado etc.).

As professoras entrevistadas indicam que, muitas vezes, 0s cursos onde se
formaram estavam voltados ao fazer artistico, e ndo ao pedagdgico-artistico. Uma
docente reconhece a falta de embasamento tedrico na disciplina de Arte na escola; em
medida expressiva, se alude a préticas adquiridas quando eram estudantes e que
passaram pelas concepcdes de arte como expressao. Teria sido, entdo, uma formacao
baseada em experiéncias pessoais; 0 que ndo oferece recurso formativo suficiente ao
exercicio da disciplina escolar.

Com efeito, Coutinho (2002, p. 157) se refere as peculiaridades da formacéo
docente em que formandos precisam saber “lidar com as complexas questdes da
producdo, da apreciacdo e da reflexdo do proprio sujeito, o futuro professor, e das
transposi¢des das suas experiéncias com a Arte para a sala de aula com seus alunos”.
Sao saberes que envolvem o conteldo de arte propriamente dito e que passam pela
fruicdo da producdo artistica em sala de aula.

Portanto, os resultados deste estudo apontam que, quanto a formacdo inicial do
professorado de Arte, uma maioria ndo pdde se valer tanto dela na pratica de sala de
aula. Isso porque, muitas vezes, as licenciaturas nas instituicdes onde as professoras se
formaram estavam voltadas a producdo artistica; ndo ao ensino e a aprendizagem de arte
como conhecimento e pratica pedagdgico-escolares. Nesse caso, para suprirem lacunas
da formacéo inicial, procuraram cursos de pés-graduacdo lato sensu e outros como
formagéo continuada Util a pratica de sala de aula. Cabe dizer que passam por processos
de formacdo continuada em servico; mas sempre como atitude individual, esforco
pessoal profissional para se adequarem a realidade escolar. Esse ponto se abre a
compreensdo do que motiva o professorado de arte a continuar a formacao; até aqui, 0s
objetivos foram a préatica de sala de aula: a melhoria do desempenho profissional no

exercicio da profissao.
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5.7.3 Categoria “Objetivos Da Formagao Continuada”

A categoria “objetivos da formacao continuada” permeou o contexto de falas
afins ao aperfeicoamento profissional das professoras informantes. Nesse sentido, se
prestou & discussdo da formacdo como processo de capacitagdo continua, de
profissionalizacdo, de atualizacdo e de ampliacdo de saberes, alinhado em novidades e
oportunidades para se elevarem ainda mais os niveis de qualidade (eficiéncia e
relevancia social) da educacdo do municipio. Assim, por essa categoria analitica se
pbde identificar objetivos das participantes da pesquisa para se empenharem na
continuacdo de sua formacdo em cursos e outras atividades, assim como se p6de
mensurar a importancia do que foi realizado.

A base nacional comum curricular situa a formacdo continuada como pauta
obrigatoria nas escolas. Segundo tal documento, a importancia de qualificacdo e
aprimoramento do professorado se faz presente nos dias atuais e € através dessa
formacdo continuada que se pdde instaurar e fortalecer um processo refletor da
intencionalidade docente quando se pensam em aperfeicoamento de praticas docentes e
em propostas de aprendizagem discente para se terem niveis elevados de qualidade.
Assim, os objetivos da formacdo continuada incluem assegurar, em sala de aula, uma
atuacdo docente de mais preparo, capacitacdo e aperfeicoamento. Ou seja, a intencdo é
garantir uma educacdo de qualidade para o alunado e a comunidade onde a escola esta
inserida.

Dito isso, se vé a valorizacdo maior que as professores informantes ddo a
formacdo continuada, inclusive aquela fornecida pela instituicdo onde trabalham, ou
seja, pela prefeitura de Uberlandia. Esta oferecer formacdo em arte via Centro
Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz, associa¢do ao nucleo de
pesquisa em arte da Universidade Federal de Uberlandia e a outros cursos como o curso

“Arte na escola”. A fala da Professora 13 foi importante nesse sentido.

[...] participei de dois grupos de formacéo continuada e de pesquisa. O
grupo de professores de Arte da rede municipal de Uberlandia, com
reunidbes no CEMEPE [Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz] e o grupo de pesquisa NUPEA (Nucleo de
pesquisa do ensino de arte) da Universidade Federal de Uberlandia.
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Com efeito, a diversidade de cursos oferecidos desvela uma oferta expressiva de
formacgédo continuada para aprimoramento profissional e, assim, suscita reflexdes sobre

temas diversos. Um exemplo pode ser o de Canem e Xavier (2011, p. 642):

[...] a formagdo continuada [...] preparar professores para refletirem e
trabalharem com a diversidade cultural no contexto escolar[. 1sso]
significa abrir espacos que permitam a transformacao da escola em um
local em que as diferentes identidades sdo respeitadas e valorizadas,
consideradas fatores enriquecedores da cidadania.

Como se I€, a funcdo da formacdo continuada seria preparar para o ato de refletir
sobre temas que apontem o potencial de transformacdo na escola quanto a identidade
estudantil e que valorizem o repertério cultural do alunado. E para esse sentido que

parecem convergir as declaracdes a seguir.

Sim, participei dos encontros da Formagdo Continuada de Arte no
CEMEPE. [...] foram importantes para a troca de experiéncias entre 0s
colegas e diversas situacfes de aprendizagem, nas quais se pode
incluir estudos tedricos em que os professores transmitem estudos de
autores renomados na &rea da educacdo (PROFESSORA 5, 2021,
entrevista).

Participei dos encontros mensais da Formagéo Continuada de Arte no
CEMEPE. Achei importante pelas trocas de experiéncias entre
professores de Arte, visitas em museus da cidade... Proporcionou até
viagens culturais a diversas cidades, como na capital de S&o Paulo e
Rio de Janeiro. A formacdo continuada foi uma ferramenta importante
de trabalho para auxiliar, melhorar e fazer crescer profissionalmente
(PROFESSORA 4, 2021, entrevista).

Nota-se, em meio as professoras de Arte da rede escolar municipal de
Uberlandia, a importancia da formacdo continuada no Centro Municipal de Estudos e
Projetos Educacionais Julieta Diniz como fonte de troca de experiéncias entre colegas e
pedagogos, de estudos tedricos e outros. A Professora 12 (2021, entrevista) confirma

essa seriedade da formacao continuada:

A Secretaria Municipal de Educacéo [...] oferece, espontaneamente,
muitos cursos de formacdo continuada aos profissionais da educagéo
por meio do CEMEPE (Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz). No caso da Arte, os cursos de formacao
continuada sempre propuseram trocas de experiéncias através das
“Reflexdes e acdes no ensino da arte”, assim também, por meio das
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“Visualidades”. Além disso, houve atividades em que os professores
em grupos sdo desafiados a criarem planos de aula de acordo com as
aulas/temas disponibilizados pelas coordenadoras do referido curso.
Como o proprio nome sugere, “Reflexdes e agdes no ensino de arte” é
um evento que ocorre no segundo semestre de cada ano letivo, onde
ha palestras de mestres, doutores, professores e graduandos de arte
convidados e selecionados para a execu¢do do mesmo. Além disso, ha
também relatos de experiéncias, oficinas e outras atividades. Ja as
“Visualidades” € um evento em que os professores de Arte expdem as
atividades/trabalhos de seus préprios alunos para mostrar para 0S
visitantes (comunidade escolar, professores de arte de outras escolas e
coordenadora do curso de formacdo continuada) o trabalho
didatico/pedagdgico/pléastico/artistico que foi desenvolvido ao longo
do ano letivo. Além disso, com a implantacio da BNCC (Base
Nacional Comum Curricular), os professores participantes do Curso
de Formacdo Continuada de Arte também estudaram sobre este
assunto. Para este estudo, uma das professoras do curso de Pedagogia
da Universidade Federal de Uberlandia foi convidada para participar
de um dos encontros do nosso curso e nos apresentar, de modo geral,
0s pontos positivos e negativos da BNCC.

Em tal formacdo continuada no ambito da secretaria de Educacéo, a professores
de Arte sdo ofertadas atividades de discussédo, reflexdo e acdo, como a que enfoca a base
curricular. A atitude de refletir como ato formador € projetada em meio ao conjunto, ao
coletivo; o que a potencializa nas eventuais interlocugdes afins a palestras e demais
atividades em prol do conhecimento. Além disso, a ideia de visualidade se posiciona
como central para se construir uma ponte entre 0 ensino escolar de arte e a arte
produzida na escola como objeto artistico a ser visto e fruido pela comunidade escolar
local e vizinha mediante a exposi¢do, a mostra. Com isso, se projeta o trabalho didatico-
pedagogico e plastico-artistico desenvolvido ao longo do ano letivo.

Também se nota a importdncia da formacdo continuada de Arte no centro
municipal de estudos Julieta Diniz, onde se propdem discussdes e eventos sobre ensino
de Arte. Portanto, é relevante essa formacdo ofertada pelo municipio a seu corpo
docente de Arte. Com ela, o professorado tem a oportunidade de aprimoramento,
revisdo de conceitos e de introdugdo de praticas que produzam transformacdo na escola
e levem informag0es relevantes e atualizadas para uma troca agregadora com o alunado.

Nesse sentido, a formacdo docente continuada é crucial para que o processo de
ensino e aprendizagem beneficie os discentes e a escola, numa integragdo saudavel de
saberes e objetivos. Entretanto, mesmo que muitos ja venham se preparando e

investindo no proprio conhecimento, sempre serd necessario buscarem alternativas para
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se melhorar a qualidade do processo de ensino. Isso porque seus estudantes estdo mais

dindmicos, mais tecnoldgicos e mais proativos (ou seja, se antecipam ao professor). N&o

por acaso, a Professora 3 (2021, entrevista) se referiu a questdo da preparacdo nos

cursos ofertados pelo municipio.

Participo das reunibes do CEMEPE, que sdo praticamente uma vez
por més, mas que auxilia muito na troca de experiéncias entre 0s
colegas da mesma &rea de Arte. SO ndo participei nos dois anos
anteriores por causa da pandemia covid-19, por ndo ser oferecido pelo
CEMEPE. Participo também dos cursos oferecidos do Instituto Arte
na Escola.

Esses testemunhos apontam uma participacdo expressiva da formacédo

continuada em Arte no centro formador Julieta Diniz. E como se fizesse parte da

préxis profissional do professorado como agregador de conhecimentos mediante

interlocucdes e troca de experiéncias pedagogicas. As afirmacgdes a seguir endossam

essa percepcao.

Sim, [recordo] da formagéo continuada Arte no CEMEPE e alguns
cursos de formacdo de Arte na Escola. A importéncia dos cursos
foram as trocas de experiéncias entre os colegas de trabalho e o
agregar de novos saberes (PROFESSORA 6, 2021, entrevista).

Sim, [recordo] dos encontros da formagdo continuada de Arte no
CEMEPE e também dos cursos de Arte na Escola BNCC. E muito
importante  participar desses cursos, pois propiciam novos
conhecimentos, refletir e repensar sobre as praticas pedagdgicas
utilizadas, troca de experiéncias entre os professores, além de
melhorar o processo de ensino e aprendizagem (PROFESSORA 7,
2021, entrevista).

Com efeito, a ideia de agregacdo de novos conhecimentos a formacao

profissional das professoras foi ressaltada em importadncia na formagdo continuada

oferecida pela instituicdo municipal, conforme declarou a Professora 8 (2021,

entrevista).

Participo dos encontros mensais de formacdo continuada em Arte no
CEMEPE. E muito importante participar da formagéo continuada para
adquirir novos conhecimentos, refletir sobre as praticas pedagdgicas
utilizadas no cotidiano escolar e troca de experiéncias entre 0s
professores de Arte.
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A Professora 9 (2021, entrevista) aponta uma formacdo continuada propicia ao

desenvolvimento profissional.

Durante minha vida profissional, participei dos encontros de
formacdes continuada em Arte no CEMEPE. Foram importantes para
meu desenvolvimento profissional, como, por exemplo, as trocas de
experiéncias entre os profissionais de Arte; e dava visibilidade aos
trabalhos artisticos realizados pelos professores de Arte com os alunos
através de exposicdes itinerantes nas escolas municipais e no
CEMEPE.

A Professora 14 (2021, entrevista) reafirmou a percepgdo de que a oferta de

formacéo pelo municipio € bem recebida pelo professorado de Arte.

[...] participo dos encontros das formagdes continuada de Arte no
CEMEPE, curso de Arte na Escola e de outros cursos de interesse que
envolvem o ensino de Arte e que possam agregar e contribuir para
minha formagdo profissional. Os cursos de formagdo continuada séo
importantes, pois realizamos trocas de experiéncias entre os colegas
da area de Arte e estudos de teoricos da educacéo.

A importancia dos cursos da formacdo continuada foi dita com uma énfase

adjetiva pela Professora 11 (2021, entrevista).

Todos os cursos foram de suma importancia na formacdo de uma
educacdo  emancipatoria, investigativa, reflexiva,  sensivel,
democrética, acolhedora, que tem como objetivo principal a
contribuicdo no desenvolvimento de cidaddos éticos, amorosos,
felizes, fraternos, solidarios, e conectados com o mundo: as pessoas, 0
meio ambiente, as linguagens artisticas e seu potencial de contribuicéo
na sensibilizacdo e agente transformador positivo, nas relagdes de
harmonia e paz da constru¢cdo de um mundo mais justo e feliz (grifo
meu).

Evidentemente, ha visdes distintas. Nem todas as professoras de Arte tém
esse pensamento, conforme a declaracdo da Professora 1 (2021, entrevista):
“participei do nucleo de pesquisa em arte da Universidade Federal de Uberlandia;
mas nunca houve, de fato, uma formacao de grande importancia”. Haja vista que as
perguntas que levaram as respostas das professoras informantes ndo presumiam
exemplificacdo, explicacdo, elucidacéo e outros procedimentos de compreenséo, fica
aberta a nocdo de importéncia para a professora, ou seja, 0 que poderia ser mais

importante que a formacdo continuada de Arte ofertada pelo municipio em
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associacdo a um nucleo universitario de arte. Nao se duvida que ndo haja; a questao
é que ndo ficou clara a concepcao de importancia.

Dito isso, os resultados da pesquisa subjacente a esta tese apontam que todas as
professoras informantes participam da formacdo continuada para aprimoramento
profissional. Aproveitam as ofertas de formacéo continuada fornecidas pelas institui¢oes
onde trabalham ou outras formagcbes de interesse direcionadas a qualificacdo
profissional. Portanto, a formacao inicial e continuada de docentes de Arte alicerca a
tarefa de formar cidaddos e profissionais mais competentes, éticos e humanos; em certo
sentido, a formacgéo inicial e continuada traduziria o pensamento de Gadotti (2004, p.
43): “¢ um lugar onde toda a nossa sociedade se interroga a respeito dela mesma — ela

se debate e se busca”.

5.7.4 Categoria “professor e escola”

Pela categoria analitica “professor e escola”, foi possivel compreender a
visdo dos professores sobre diferencas perceptiveis ou ndao entre escola urbana e
escola rural no municipio de Uberlandia. Mais que isso, quando foram apontadas,
foi possivel saber por qué. Assim, se pdde constatar que todas as professoras veem
diferencas: seja a participacéo discente maior nas atividades artisticas das aulas ou a
participacdo da familia na escola; seja o envolvimento estudantil maior com a
cultura da comunidade ou a cultura do campo que inscreve o rural na caracterizagdo

da escola. Para esse sentido, converge o que disse a Professora 3 (2021, entrevista).

Percebo algumas diferencas sim, entre elas [esta a de que] os alunos
da zona rural sdo mais envolvidos na questdo cultural. Acontecem
varios momentos culturais em torno da escola, como cavalhada,
cavalgada, festa junina e festa de nossa do Rosario. Muitas vezes
utilizo esses elementos culturais para serem trabalhados em sala de
aula.

Como se 1é, a questdo cultural parece ser levada a sala de aula pelo alunado,
o que confirma a Professora 4 (2021, entrevista) ao dizer isto: “Percebe-se um maior
envolvimento dos alunos nas atividades artisticos propostas nas aulas de Arte da escola

rural. Outro fato é que o aluno da escola rural traz sua propria identidade e vivéncias
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culturais para debater nas aulas de Arte, numa interculturalidade”. Também o confirma
a Professora 5 (2021, entrevista): “nota-se um convivio e envolvimento cultural forte
das criangas na comunidade em que vivem”. Compreende-se, assim, que a cultura
trazida pelos discentes para a escola é constatada como diferencial.

Entretanto, a Secretaria Municipal de Educacdo ndo explora tal diferencial,
pois a proposta pedagdgica trabalhada nas escolas urbanas € prescrita para as rurais,

como afirma a Professora 7 (2021, entrevista):

A proposta pedagdgica de ensino da Secretaria Municipal de
Educacdo é Unica para todas as escolas de Uberlandia, tanto para
escolas rurais e escolas urbanas, mas nota-se diferencas como muitas
vezes 0 professor ao ensinar parte das vivéncias dos alunos para que
eles compreendam o mundo em gue vivem e se desenvolvam como
cidadaos criticos e exploradores do mundo.

Também foi expressivo o que disse a Professora 9 (2021, entrevista):

Apesar de ser Unica a proposta pedagégica do municipio, na sua
pratica se diferencia por sua aplicabilidade, isto é, o aluno da zona
rural carrega identidade cultural e na sua histéria preconceitos que
permeiam a sociedade contemporanea. Os alunos da zona rural ainda
s80 vistos como esteredtipos de caipira, sem cultura, sem educagé&o,
sendo menosprezada pelo local em que residem. Nesse sentido, é
importante que se entendam e se reconhecam as necessidades
especificas que a educacdo na zona rural precisa, para que a mesma
tenha qualidade e equidade.

Como se I€é, a prefeitura de Uberlandia adota 0 mesmo programa pedagogico
para escolas rurais e escolas urbanas; embora sua aplicabilidade dependa do professor
na préatica de sala de aula, ou seja, docentes podem respeitar ou ndo a identidade cultural
de cada aluno. Portanto, o0 modo de lecionar é que pode ser o diferencial na questdo

cultural, como sugere, a seqguir, a Professora 8 (2021, entrevista).

Apesar das propostas pedagdgicas e curriculares serem as mesmas das
escolas municipais de Uberlandia, tanto para escolas rurais e urbanas,
sinto diferengas nas aplicabilidades dessas propostas. O discente da
escola rural ja traz consigo experiéncia e vivéncia daquele lugar, pois
vivencia esse processo diariamente, e o docente tem que estar aberto a
esse dialogo com eles, numa adequacdo das propostas pedagdgicas
gue advém da Secretaria Municipal de Educagéo.
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Diante da diversidade cultural na sala de aula e dos desejos e anseios estudantis
de aprender, a Professora 1 (2021, entrevista) apresentou questdo diversa: “0S alunos
sdo mais diversificados e com necessidades bem especificas. Percebo que ha um maior
empenho em aprender”. Com efeito, apesar de todos os problemas da educacéao, que €
complexa, ha esfor¢os de promogdo da aprendizagem pro-diversidade cultural. De fato,
aprender na escola requer do estudante muitos esforgos e muita disciplina nos estudos;
e, para que possa fazé-lo com éxito, é necessario que o processo de ensino seja ndo soO
significativo, mas também divertido. Isso porque objetos e significados que se
aprendem em associacdo ao prazer tendem a se tornarem ndo sé experiéncias discentes,
mas ainda memdria conceitual disponivel para ser acionada quando dada situagdo
demandar.

Também a Professora 11 (2021, entrevista) tratou das distin¢cGes do discente de

escolas rurais, como na passagem a seguir.

Os alunos da zona rural tém experiéncias diferentes de vida, um
contato maior com a natureza, alguns passam por privaces de
recursos materiais, alguns tém experiéncia no trabalho rural, alguns
tém conhecimentos especificos sobre o meio ambiente (animais,
plantas, etc.).

Como se infere, a bagagem cultural do aluno ndo deve ser desprezada pelo
professor, que pode até trabalha-la em sala de aula, seja como experiéncia ou
conhecimento sistematizado, mas sempre em correlacdes de saberes. De fato, a
Professora 13 (2021, entrevista) se referiu a possibilidade de que algumas caracteristicas

de escolas rurais influenciem na qualidade do ensino.

[...] algumas caracteristicas préprias do meio rural acabam se
sobressaindo nesse espaco, como por exemplo: menor nimero de
alunos em algumas turmas, maior contato com a vida no campo,
convivéncia com as narrativas do mundo rural e com 0 espaco
geogréafico do campo.

A Professora 6 (2021, entrevista) reafirma essas diferencas entre escola rural e

escola urbana.

Apos lecionar também nas escolas urbanas, percebi grandes diferengas
entre a escola rural e escola urbana. A escola rural tem poucos alunos
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por sala, mais envolvimento dos alunos nos contetdos lecionados,
maior participacdo dos pais na educacdo dos filhos e a influéncia da
cultura local na vida escolar. Alunos da zona urbana tém mais
recursos tecnoldgicos, vivenciam passeios em cinema, shopping, etc.
Alguns tém pouco contato com a natureza.

A Professora 14 endossou as colegas, mas tocou num ponto ndo citado no
quesito diferenca entre escolas urbanas e rurais: a visdo da Secretaria Municipal de
Educacéo.

Existem diferencas, apesar da Secretaria Municipal de Educagdo da
Prefeitura de Uberlandia adotar somente uma estrutura curricular e
proposta pedag6gica para todas as escolas urbanas e rurais. O aluno da
zona rural traz consigo sua propria identidade cultural, suas
experiéncias e vivéncias do lugar que nasceu e vive para dentro da
sala de aula, e o professor tem que saber lidar com essa bagagem do
aluno e trabalhar na sala de aula.

Feitas essas consideracBes, convem ressaltar que as escolas rurais tém
caracteristicas relevantes e que os professores de Arte tém de se adaptarem a
realidade local para conseguirem sucesso na aprendizagem discente. Além disso,
fica claro que as professoras informantes veem as escolas rurais do municipio de
Uberlandia — as escolas onde atuam — como instituicGes de caracteristicas
proprias e como lugar de trabalho onde podem desenvolver uma pedagogia da
criatividade com expectativas plausiveis de ser bem-sucedida.

5.8 Praticas de ensino e interculturalidade

Com base nas ultimas quatro perguntas do questionario da pesquisa (respondido
por professoras de Arte), foi definido outro conjunto de categorias que aludem as
praticas pedagdgicas poético-docentes das relagdes interculturais a fim de auxiliarem na
organizacao e analise dos dados. A seguir se apresenta cada uma.

e Critérios: modos que professores de Arte adotam para relacionarem

contetdos de Arte com o de outras disciplinas ou com outros assuntos.
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e Livro didatico e contetdos de Arte: como docentes de Arte fazem ligagdes
com a cultura local nas aulas de Arte ao trabalharem com livros didaticos
que apresentam s a cultura brasileira mais divulgada e a cultura europeia.

e Procedimentos pedagogicos: o que educadores de Arte pensam ou proferem
sobre seus procedimentos pedagogicos trabalhando com as relagdes
interculturais dos discentes.

e Préaticas pedagdgicas na diversidade cultural: como sdo as relagbes do
professor de Arte com a pratica da diversidade cultural dos estudantes na

sala de aula.

Portanto, em torno desses quesitos foi feita a analise dos dados obtidos via
questionario e a luz da teoria critica da sociedade. A analise se apresenta conforme a

sequéncia disposta acima.

5.8.1 Critérios

A categoria analitica sobre critérios dos docentes de Arte para relacionarem
conteudos de Arte com outras se refere a quesitos usados para se dinamizar o ensino
de Arte e fazé-lo dialogar ndo sé com outras matérias escolares, mas também com
matérias extraescolares: assuntos que afetam a vida do alunado em alguma medida:
politica, sociedade, cidadania, relacfes interpessoais, comunidade, emprego e outros.
Portanto, se trata de uma questdo de interdisciplinaridade no ensino escolar de Arte.

A interdisciplinaridade busca a interseccdo de contetidos de duas disciplinas ou
mais para se permitir que o aluno elabore uma visdo mais ampla das tematicas
trabalhadas. Trabalhar com ela é comum a areas e disciplinas diversas, e a Arte ai
entra como possibilidade privilegiada. O ponto critico é a capacidade de o professor
trabalhar adequadamente. Nesse contexto, é fundamental que, para os alunos
construirem saberes afins a arte, seus professores tenham (e trabalnem com) um senso
interdisciplinar forte e sempre presente. Assim se pode utilizar materiais diferentes e
producdes de contetidos diversos numa forma hibrida que permita reconhecer saberes

disciplinares e suas relagdes criticas com contetidos de Arte.
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Evidentemente, se trata de tarefa complicada, de execucgdo pouco facil — como
se nota no que disse a Professora 2 (2021, entrevista); a tarefa se apresenta

[...] com dificuldade, porque trabalhar dessa forma requer um
conhecimento que ndo nos foi ofertado na graduacdo. Infelizmente os
conteudos estdo em gavetas isoladas e ha bastante resisténcia por parte
de toda comunidade escolar para mudar essa pratica.

Como se |€, uma dificuldade primeira estaria na base da formacédo docente: a
inicial - a licenciatura em artes. Logo, é preciso que o professorado que queira fazer
tal relacdo aprenda, quase que por si s6, como fazé-lo. Por outro lado, haja vista ndo
estar na base, o trabalho interdisciplinar com o ensino de Arte seria estranho demais
a muito educadores e a comunidade escolar, a ponto de gerar resisténcia. Portanto, a
tentativa de trabalhar conteidos de Arte com o de outras disciplinas esbarra na
separacao disciplinar no préprio curriculo.

Contudo, ha& outros entraves, conforme disse a Professora 6 (2021,
entrevista): “Realizei poucos trabalhos pedagogicos de Arte interdisciplinar com as
outras disciplinas. Nem sempre os professores de outras disciplinas estdo abertos para
essas parcerias com Arte”’; e como anotou a Professora 9: “Poucas vezes consigo fazer
um trabalho interdisciplinar com as outras disciplinas do curriculo escolar. Somente
trabalhei interdisciplinarmente nas comemorac6es festivas como o Carnaval na escola,
Dia do Indio, festa junina e Dia da Consciéncia Negra”. Como se 1¢, as duas professoras
projetam a medida da dificuldade: falta de abertura entre pares.

Com efeito, essa razdo foi explicitada pela Professora 14 (2021, entrevista); ela
declarou ter certa dificuldade em trabalhar contetidos de Arte com colegas: “N&o
consigo fazer um trabalho indisciplinar com outras disciplinas pela falta do
entrosamento entre os proprios colegas do trabalho, também muitas vezes os colegas de
trabalho ndo valorizam o ensino de Arte dada na escola”. Segue nessa linha a Professor
11 (2021, entrevista): “Sem duvida. A maioria dos outros professores niao tem
disponibilidade de tempo para estabelecer estas parcerias, pois tem jornada dupla ou
tripla de trabalho, infelizmente”.

A dificuldade de trabalhar com contetdos variados na disciplina Arte ao lado de

pares e a falta de formacdo para tal ocasionam ainda mais dificuldades; mas nem por
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isso impedem o professorado de ver o valor de tal trabalho, como no caso da Professora
5 (2021, entrevista):

A disciplina Arte contribui como nenhuma outra disciplina porgue é
um caminho que traz liberdade de expressdo e criatividade com os
discentes. Os contetdos de Arte podem permear interdisciplinarmente
com todas as disciplinas do curriculo escolar. As vezes contava
histéria de um livro literario, e o aluno tinha que ter a capacidade de
sintetizar contos ou outras histérias em formas de imagens,
percebendo-se assim como cada aluno tem diferentes percepgdes
sobre o que lhes é contado. Muito vezes, os professores ndo estdo
preparados para trabalharem interdisciplinarmente, com parcerias, por
falta de conhecimento.

Como se I&, hd uma defesa aguerrida do potencial interdisciplinar dos
contetidos de Arte: contribuem muito para as outras disciplinas; e assim é porque,
talvez, a pratica interdisciplinar procure romper com padrées tradicionais que priorizam
a construcdo fragmentada do conhecimento, ou seja, revelar pontos em comum e
favorecer analises criticas das abordagens diversas de um mesmo assunto. A Professora

12 (2021, entrevista) foi enfatica nesse ponto:

N&o ha como elaborar um bom planejamento diario, semanal, mensal
ou anual de arte sem fazermos conexdes, associagdes, relacGes de
diferentes modos e contextos, com as outras areas do conhecimento
social, histérico, filosofico, cientifico, académico, educacional e
escolar. A arte transita no meio de outras disciplinas do curriculo
escolar. Exemplo: para lermos os dados de uma ficha técnica (nome
do artista, titulo da obra, data, dimensdes/medidas e local onde a
mesma encontra-se) de uma obra de arte (pintura), temos que explicar
0 que significa o “X” entre 0s nimeros, assim como 0s nUumeros
separados por virgulas. Consequentemente, estaremos falando de
tamanhos, lados, medidas, assim como, de tantos outros contetdos
que envolvem a Matematica. Outro exemplo: ao contemplarmos uma
obra de arte (pintura) da “Missdo Artistica Francesa”, ndo ha como
fazermos isso corretamente sem explicarmos o0 que esta frase quer
dizer. Assim, temos que abordar este contetdo da disciplina de
Historia. O mesmo ocorre quando abordamos as questdes indigenas e
afrodescendentes no Brasil. Da mesma forma, ndo ha como falarmos
sobre a teoria da cor-luz sem que adentremos na disciplina de
Ciéncias. E assim, segue-se: como falar da Semana de Arte Moderna
sem abordarmos os poetas e escritores modernistas, que também
ajudaram a fundar este movimento? Sendo assim, podemos verificar
que este movimento ndo envolve apenas a Arte, mas ainda a historia.
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A arte permeia todos os contetdos; mas depende do planejamento do professor a
forma de fazer as relagdes entre contetdos e disciplinas diversos. Nesse sentido, cabe
dizer que a intencdo do trabalho interdisciplinar é estabelecer conexdes de conteudos
ferramentas distintos para ampliarem a visdo de mundo do alunado. Nessa abordagem,
0s estudantes terdo a possibilidade de compreenderem que um mesmo fato ou tema
pode ser observado e estudado segundo pontos de vista variados. Essa possibilidade de

acdo foi citada pela Professora 7 (2021, entrevista) no termos que se seguem.

Trabalho interdisciplinar quando é possivel, com contetido Historia da
Arte que da para relacionar Arte e disciplina de Histéria, contacfes de
histérias que envolvem Arte e Literatura e conteddo de formas
geométricas envolvendo Arte e Geometria. Muitas vezes as
professoras estdo abertas a fazer o trabalho interdisciplinar e tem
outros momentos que ndo. 1sso depende muito do contexto escolar.

Assim, apostar na interdisciplinaridade auxilia a compreensdo e aplicacdo de
contetdos de um jeito pratico e mostra motivos que os levaram a se encaixarem na
matriz curricular. Essa € uma maneira de demonstrar a importancia de cada disciplina,
em especial as matérias mais teoricas, a fim de se formarem profissionais competentes e
preparados para 0 mercado de trabalho. Nessa linha de pensamento, esta a fala a
seguir da Professora 13 (2021, entrevista).

No periodo em que atuei como professora de Arte, buscava fazer essa
ligagdo com outras disciplinas e outros professores. Em alguns
momentos, essa relacdo acontecia de maneira tranquila, de modo que
ambas as partes envolvidas procuravam o melhor para a aprendizagem
dos alunos. Muitas vezes, ao tentarem fazer esse trabalho, alguns
professores de outras disciplinas demonstravam uma viséo limitada do
ensino de Arte. E como se o trabalho com Arte fosse um “enfeite”
para outros conteudos e tivesse que acontecer em funcdo das matérias
consideradas mais importantes. Esse era um grande desafio, pois
mostrar que todos tém a mesma importancia dentro do espaco de
aprendizagem nem sempre é tarefa facil.

As ligacBes de contetdos da Arte com os de outras disciplinas propostas pelo
docente dependerdo de seu trabalho pedagodgico, conforme disse a Professora 3
(2021, entrevista):

Trabalho muitos com alunos com leitura de imagens de diversos
artistas de diversas épocas artisticas. Muitas vezes, fago uma
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correlacdo com disciplina de Historia. Também fago um trabalho de
interpretacdo de textos com relacdo a disciplina Lingua Portuguesa de
diversas obras e vidas de artistas nacionais e internacionais, enfocando
0 entendimento pessoal de cada aluno.

Também a Professora 1 (2021, entrevista) adentrou esse terreno ao dizer que
correlaciona conteudos de Arte com os de outras disciplinas “através de artistas que
sdo apresentados aos alunos”; mas ela ressalva um ponto: “Nao consigo falar sobre os
outros professores pois eles ndo conversam sobre as suas aulas”. Isso, porém, nao quer
dizer que ndo haja interagdes e trabalho docente conjunto; ou seja, a proposta de se
fazerem trabalhos pedagdgico-interdisciplinares com pares se mostrou na passagem

a seguir do relato da Professora 4 (2021, entrevista).

Trabalhei com Histéria de Arte nas aulas de Arte sem fazer parceria
com a professora de Histdria. Realizei varios trabalhos pedagdgicos e
artisticos do Dia da Consciéncia Negra que proporcionava parcerias
com as professoras de Historia, Geografia e Lingua Portuguesa, numa
interdisciplinaridade.

Nessa linha de pensamento, a Professora 10 (2021, entrevista) disse que
relacionava sua matéria com contetidos de outras disciplinas: “as vezes, dependendo
do conteudo aplicado dd pra relacionar as demais disciplinas”. Logo, pensar nas
relacBes de conteudos da disciplina Arte com os de outras disciplinas € permitir o
didlogo de qualquer disciplina com as demais do curriculo para se promover um
trabalho contextualizado. Mesmo com disciplinas e conhecimentos fragmentados, se
pode unificar o aprendizado e tornd-lo mais efetivo, ou seja, mais aplicavel a vida
discente extramuros, na sociedade onde vive, em que se pode lidar com situacfes que
demandam capacidade de agir com senso de totalidade, por exemplo, nos ambientes
laborais, onde é preciso pensar em si e no outro. Cabe aqui a fala de Rizolli (2007, p.
923):

A arte e 0 seu conhecimento semiético sdo traduzidos em atitudes
interdisciplinares que, do todo as partes e das partes ao todo, forma
um universo paralelo de compreensdo da existéncia humana — e que,
as vezes, apresenta-se com tal legitimidade que ocupa o espaco do
real: aqui e agora, na linguagem.
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Diante disso, a interdisciplinaridade no mundo contemporaneo tem sua
importancia e seus desafios; e, para que se desenvolva no espago escolar, relacionar
saberes se faz necessario, ou seja, promover encontro entre teoria e pratica, visto que a
arte trabalha com significados diversos da expressdo humana e com proximidade das
relacfes sociais cotidianas. O ideal é que os professores compreendam que levar a
interdisciplinaridade a sala de aula é criar condigdes para se relacionarem saberes
distintos com o trabalho educacional e como trabalho pedagdgico.

De fato, algumas professoras participantes da pesquisa disseram que
trabalhavam interdisciplinarmente o contetdo de Arte com conteddos de outras
disciplinas escolares; e os resultados da pesquisa apontam isso em atividades de
comemoracdo (festa junina, folia de reis) e em datas comemorativas (Dia da
Consciéncia Negra e outras). Mas parece ter ficado mais patente o fato de que
muitas ndo conseguem fazé-lo e de que as que o fazem ndo o fazem sem
dificuldades, em geral encontradas na aplicabilidade. Sobretudo, as dificuldades
ditas pelas professoras quanto a ndo trabalharem arte interdisciplinarmente tem uma
raiz comum: a falta de formacao inicial apropriada. Assim, o professorado precisa
ter mais participacdo na formacdo continuada, sobretudo nas especializagcdes de

pos-graduacao.

5.8.2 Categoria “livro didatico e conteudos de arte”

A categoria analitica que considera o livro didatico e os contetdos de Arte na
forma com que docentes vinculam, nas aulas, culturas locais, cultura brasileira mais
divulgada e cultura europeia alude as relacdes entre culturas de prestigio social
reconhecido e culturas desprestigiadas. Essa referéncia se traduz na relacdo que se pode
estabelecer entre: contetdos do livro didatico de Arte com exemplos da cultura artistica
europeia/cultura brasileira vista como elevada e a cultura rural que se expressa na escola
onde o livro é usado. Ou seja, importa saber de que modo o professorado de Arte liga
uma coisa a outra em suas praticas de sala de aula. Nesse sentido, tal categoria se abre a
compreensdo do livro didatico como instrumento de ensino e aprendizagem que seria

complementar a praticas docentes de sala de aula.
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No entanto, o livro ndo é o Unico material didatico no universo dos alunos, que
podem fazer uso de outros impressos como quadros e mapas de parede, mapas-mundi,
diarios de férias, colecOes de imagens de obras, enciclopédias escolares e outros.
Também pode haver outros suportes: audiovisuais, softwares didaticos, cd-rom, internet
etc.; podem até ser funcionalmente indissociaveis, como o cd-rom, os videos e as
imagens de obras de arte em métodos de aprendizagem de linguas e releituras de
imagem de obras artisticas. Em tais situacdes, o livro didatico ndo tem mais existéncia
independente; se torna um elemento constitutivo de um conjunto multimidia, ou seja, é
um elementos didatico do varios e multiplos materiais de uso escolar em sala de aula.

Os livros didaticos correspondem a uma reconstrucdo dos conhecimentos que
obedece a motivagdes diversas como época e local. Igualmente, tém como caracteristica
comum apresentar a sociedade, porém do modo que aqueles que, em sentido amplo,
conceberam o livro didatico gostariam que fosse apresentada, e ndo como realmente é.
Autores de livros didaticos ndo sdo simples espectadores de seu tempo: tém interesses, e
um deles é vender cada vez mais.

Os livros didaticos de Arte ndo fogem a essa regra quando se pensa em seu
conteddo. Sua énfase é na cultura europeia: seus artistas e seus movimentos artisticos,
supostamente mais atrativos. A énfase na cultura brasileira ndo € tdo expressiva e 0 €
menos ainda na cultura e arte popular das varias regides, assim como na cultura do
campo. N&o por acaso, das vérias linhas de compreensdo critica do livro didatico, uma
recorrente € a sua funcdo ideologico-cultural, ou seja, aculturante, quando se pensa na

cultura brasileira. Essa compreensdo tem endosso em Choppin (2004, p. 553):

A partir do século XIX, com a constituicdo dos estados nacionais e
com o desenvolvimento, nesse contexto, dos principais sistemas
educativos, o livro didatico se afirmou como um dos vetores
essenciais da lingua, da cultura e dos valores das classes dirigentes.
Instrumento privilegiado de construcéo de identidade, geralmente ele
é reconhecido, assim como a moeda e a bandeira, como um simbolo
da soberania nacional e, nesse sentido, assume um importante papel
politico. Essa fungdo, que tende a aculturar — e, em certos casos, a
doutrinar — as jovens geracgdes, pode se exercer de maneira explicita,
até mesmo sistematica e ostensiva, ou, ainda, de maneira dissimulada,
sub-repticia, implicita, mas ndo menos eficaz.

Feitas estas consideragdes, cabe dizer dos resultados obtidos da pesquisa sobre o

trabalho do docente de Arte com livros didaticos de Arte na sala de aula; ou seja, saber
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se fazem ligacOes interculturais da cultura local na sala de aula, ou seja, se o educador
liga a cultura local/regional ao livro. Nesse sentido, a Professora 12 (2021, entrevista)
vé o livro didatico de Arte como recurso a ser usado em sala de aula, mas que pede

adaptacdes como a inclusdo de artistas ndo representados na obra.

[O livro didatico serve] Para desenvolvermos um bom trabalho
didatico/pedagdgico em Arte, precisamos inicid-lo a partir de uma
referéncia: imagem qualquer, obra de arte, artista e/ou movimento
artistico, etc. Por isso, com este objetivo, eu ja utilizei como referéncia
obras de artistas uberlandenses e, até brasileiros como Portinari, Siron
Franco, Tarsila do Amaral, etc.

A Professora 2 (2021, entrevista) disse que usava o livro didatico com intencédo
de relaciona-lo com a cultura local: “Procurava sempre fazer, principalmente usando as

datas comemorativas”. Essa perspectiva seguiu a Professora 9 (2021, entrevista):

Eu utilizava os livros didaticos de Arte como referéncia dos artistas
brasileiros e internacionais. Como professora, realizei adaptacfes para
0 contexto e complementos ao uso do livro em sala de aula, como por
exemplo, realizar leitura de imagens das obras de arte dos artistas. As
imagens nos livros didaticos que tinham contextualizacdo do artista e
de producdo abrem brechas para interpretacdes e reflexdes criticas da
obra. Entretanto, o livro didatico faz referéncia a cultura brasileira,
mas ndo faz mencéo a cultura local e regional.

Nessa possivel relacdo do livro didatico com a cultura local, é preciso lidar com
a cultura europeia, apresentada nos livros com uma énfase que exige, do planejamento
docente, meios de sobrepor, a esse contexto, a interseccdo de saberes e culturas. E
expressiva nesse sentido a declaragéo a seguir, da Professora 6 (2021, entrevista).

Sempre trabalhei muito a cultura local com alunos, com artistas
brasileiros e pouco trabalhei com as artistas da cultura europeia. Os
trabalhos pedag6gicos desenvolvidos nas aulas de Arte eram voltados
para a cultural local, como cavalgada, cavalhada, folia de reis,
congado e festa junina. Os trabalhos artisticos envolviam muito a
cultura local, pois era a vivéncia dos alunos.

A Professora 13 (2021, entrevista) endossou a colega ao dizer que procurou

explorar as relagdes entre livro, cultura de prestigio e cultura local. Em suas palavras,
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[Trabalho] Sim [com a relag&o]. Principalmente no meio rural, onde
muitas familias trazem conhecimentos e fazeres que fazem parte de
sua sobrevivéncia e de suas atividades diarias. Um jeito de bordar, de
tingir, de pintar, de esculpir um pedaco de madeira, de modelar o
barro... Sdo exemplos de praticas artisticas e artesanais que fazem
parte da vida de muitos no campo e que procurava trazer para as aulas
através de debates, entrevistas e interpretacdes.

Situar o livro didatico na cultura do meio rural permite ao professorado trabalhar
a cultura local conforme a logica da Professora 11 (2021, entrevista): “Realizo pesquisa
cultural para conhecer a realidade dos alunos e suas familias. Planejo atividades que
valorizem o conhecimento que trazem e a cultura local e brasileira”.

Contudo, h4 um uso limitado do livro didatico na sala de aula, o que seria, para
participantes da pesquisa, uma consequéncia de predicados diversos, como disse a

Professora 3 (2021, entrevista):

Utilizo muito pouco o livro didatico de Arte oferecido pelo MEC
[Ministério da Educagdo] & escola. Meu trabalho enfoca muito em
obras e vidas de artistas, datas comemorativas e também nos
momentos culturais que acontecem no entorno da escola. A cavalhada,
cavalgada e as festas juninas sdo momentos culturais que tendo a
trazer para sala nas aulas de Arte para serem discutidas e trabalhadas
artisticamente com os alunos.

O livro didatico é um material didatico-pedagdgico importante para auxiliar o
professor de Arte, mas ndo é o Unico. Pode-se utilizar outros varios recursos materiais,

como disse a Professora 4 (2021, entrevista):

Eu utilizava muito pouco o livro didatico nas aulas de Arte, mas usava
mais as imagens dos livros didaticos para fazer leituras de imagens
nos trabalhos artisticos realizados com os alunos. Também dava
énfase nas culturas trazidas pelos alunos e nos acontecimentos
culturais da comunidade como festa junina e cavalhada.

Nessa linha de trabalho com o uso do livro didatico, a Professora 5 (2021,

entrevista) disse 0 que se segue.

As vezes utilizava o livro didatico nas aulas de Arte. N&o era de muito
costume. Eu utilizava as imagens dos livros didaticos como
informacBes ou propostas de atividades artisticas em sala de aula.
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Trabalhava também as culturas locais como congado e festa junina,
desenvolvendo diversas atividades artisticas com alunos.

Outras trés informantes endossaram essa ldgica de uso do livro didatico de Arte
em sala de aula; ou seja, da exploracdo de contetdos especificos locais e regionais

ausentes nele. Houve relatos expressivos nesse sentido, como 0s que Se seguem.

Utilizo muito pouco os livros didaticos de Arte na sala de aula, pois
percebo a predominancia do texto verbal, e 0 esquecimento da
imagem configura um entrave para as interrogaces que focam na arte.
O livro didatico ndo traz em seu conteudo a cultura local e regional,
com pouco enfoque na cultura brasileira (PROFESSOR 8, 2021,
entrevista).

Utilizo poucos os livros didaticos de Arte. [...] o texto dos livros de
Arte ndo traz referéncias explicitas a cultura local e regional, pois o
foco séo os lugares de criacdo de obras de arte, dos artistas nacionais e
internacionais e arte indigena (PROFESSOR, 14, 2021, entrevista).

A Professora 10 (2021, entrevista) foi na mesma linha de compreensdo das
colegas, mas revelou o quanto prioriza as suas escolhas de material em detrimento do

uso do livro didatico de Arte; eis o que disse:

Sinceramente falando, os livros didaticos de Arte, ao meu olhar, no
quesito escola publica e dentro da dinamica diaria da escola, [...] sdo
atividades muito poluidas de imagens, o que acaba acarretando ao
professor reelaborar uma outra atividade em cima de tal contetdo. Ou
seja, utiliza-se muito pouco o livro didatico de Arte, pois, no meu
olhar, as atividades deveriam vir como préaticas para a sala de aula.

Mais que ser pouco usado, o livro didatico chega a ndo ser empregado em sala
de aula, como disse a Professora 1 (2021, entrevista): “Eu néo utilizo muitos livros em
sala de aula, prefiro buscar referéncias locais e principalmente relacionando a Histéria
da Arte com as questdes atuais”.

Dada essa diversidade de opinides em meio as professoras informantes sobre uso
e ndo uso do livro didatico, sua utilidade em sala de aula parece depender de cada
planejamento de ensino, de cada pratica pedagdgica, de cada docente de Arte. 1sso
porque ndo é o Unico material — ou seja, € um material a mais — para ajudar no
planejamento ao sugerir caminhos e sequéncias de aprendizagem discente. Nesse

sentido, pode ser o livro didatico um ponto de apoio ao professor, algo que lhe ajuda a
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cobrir lacunas na apresentacdo do conteldo sem tirar necessariamente sua autonomia e
liberdade para inovar nas estratégias de ensino. Essa questdo se faz importante porque o
livro didatico tende a ndo conter exemplos de arte de culturas locais/regionais; o que, as
vezes, pode desorientar o professor que o usa quanto a saber o que fazer, assim como
pode frustrar expectativas de aprendizagem em meio ao alunado. Portanto, o
aproveitamento do livro didatico pelo docente de Arte depende de sua atitude
pedagdgica, ou seja, compde um campo maior da docéncia profissional: os

procedimentos pedagdgicos de ensino e sua escolha.

5.8.3 Categoria “procedimentos pedagogicos”

A categoria analitica que abrange procedimentos pedagdgicos pensados ou
proferidos por professores de Arte como parte das relagfes interculturais de seu
corpo discente foi eleita para se identificar o que as professoras de Arte participantes
da pesquisa pensam ou dizem de suas atitudes e acdes pedagogicas para trabalharem
relagdes interculturais com seu alunado. Assim, se discutem procedimentos
pedagdgicos utilizados por elas para ensinarem contetdos de Arte trabalhando
relagGes interculturais discentes em sala de aula.

Entende-se que os procedimentos pedagdgicos das entrevistadas sdo meios
de ensino de certos conteudos relacionados com o ensino de Arte. O proprio meio
de difusdo do conhecimento expressa elementos afins aos modos pelos quais elas
pensam e entendem o funcionamento do processo de ensino e aprendizagem.
Assim, os procedimentos pedagogicos seriam expressdo da acdo intencional
docente, posto que sdo atividades planejadas pelos professores para serem
desenvolvidas na escola em prol da aprendizagem estudantil. Por isso, ao se
discutirem procedimentos pedagogicos realizados pelos professores ou o
entendimento que tém de suas a¢Oes pedagogicas, deve-se considerar as condicles
sociais e historicas em que essas acOes foram e sdo realizadas; também tentar
analisa-las mediante a constelacé@o de fatores que fazem parte das relacbes culturais

e sociais.
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Dito isso, cabe replicar a declaragdo da Professora 2 (2021, entrevista): as
relagdes interculturais “sao fundamentais porque dizem respeito a identidade do
aluno e de sua comunidade”. Dito de outro modo, trabalhar com a identidade
cultural do estudante deve levar em conta debates e dialogos em sala de aula. Nessa
mesma direcdo de trabalho intercultural na sala de aula, esta a Professora 3 (2021,
entrevista), que declarou isto:

Sim. [Eu] Trabalho muito essas relaces interculturais com os alunos
em sala de aula, pois a cavalhada, cavalgada e as festas juninas sdo
momentos que trazem elementos culturais que fazem parte da
identidade dos alunos e da comunidade local.

Também a Professora 4 (2021, entrevista) declarou explorar as relacGes

interculturais na escola rural:

Trabalhei muito com alunos os aspectos culturais da comunidade
local, as festas juninas, cavalhadas e o congado. Como professora de
Arte proporcionava aos alunos fazerem pesquisas das culturas locais
da comunidade e trazerem suas histérias e vivéncias culturais para
debater e trabalhar pedagogicamente nas aulas de Arte.

Sobre tal proposta — explorar em sala de aula de Arte as relagdes interculturais

de discentes —, houve professoras que expuseram 0 que Se segue.

Proponho diversas atividades artisticas que remetem a importancia da
cultura local e regional, com referéncias aos festejos culturais como:
festas juninas, congado, cavalgada, cavalhada e folia de reis. Ao
propor esses conteddos culturais dentro da sala de aula para podermos
discutir, depois estudar e analisar essas relagGes interculturais dos
discentes (PROFESSOR 8, 2021, entrevista).

Proponho atividades do fazer artistico trazendo questdes da cultura
local e regional. Os festejos culturais sdo fortes, e a escola sofre
influéncia dessa cultura local como festa junina, folia de reis e
cavalhada. Como professora, trago para dentro da sala de aula as
discussOes sobre essa diversidade cultural, que é forte no ambiente da
zona rural (PROFESSOR 14, 2021, entrevista).

Outras professoras disseram que trabalham as relagdes interculturalidade
numa logica que respeita a bagagem cultural do alunado e numa discussdo de sala

de aula desses saberes, como se 1€ a seguir.
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Minhas propostas de trabalho em sala envolviam muito as relagdes
interculturais dos alunos, pois eles trazem seu convivio e identidade
cultural para dentro da escola, e como professor de Arte [eu]
trabalhava as culturas locais como congado, as festas juninas e as
cavalhadas (PROFESSORA 5, 2021, entrevista).

Meu trabalho pedagogico em sala de aula envolvia muito as relagdes
interculturais dos alunos, pois os alunos traziam suas culturas para
dentro da escola. Os professores de arte precisam intervir criticamente
nas relacbes de poder que trabalham com as diferengas culturais na
sala de aula, tanto da cultura local como a cultura dominante.
(PROFESSORA 6, 2021, entrevista).

Sim. Principalmente quando percebia que alguma manifestacdo
cultural era importante para a aquela comunidade. Ao trazer esses
assuntos para a sala de aula, procurava fazer uma ligagdo com outras
manifestacGes artisticas atuais e/ou histdricas, com trabalhos de
artistas reconhecidos e artistas locais (PROFESSORA 13, 2021,
entrevista).

Nessa relacdo de trabalhar a interculturalidade, o professor lida com
diversidade de atividades pedagogicas em sala de aula, conforme as declaragdes que

se seguem.

Desenvolvo diversas atividades pedagogicas e artisticas a partir da
cultura local e dos festejos culturais como: festas juninas, cavalhadas,
congado e folia de reis. Tendo a trazer esses contetdos culturais locais
para dentro da sala de aula e discutirmos as relaces culturais, a
diversidade e o respeito a elas (PROFESSORA 7, 2021, entrevista).

Realizei diversas propostas de atividades do fazer artisticos trazendo
questdes culturais a partir da identidade cultural dos alunos e as
diversidades culturais. A riqueza da cultura local é importante a ser
trabalhado nas aulas de arte (PROFESSORA 9, 2021, entrevista).

O enfoque na diversidade como medida do trabalho docente (no fazer
artistico escolar com diversidade de conteldos) se projetou na declaracdo da
Professora 11 (2021, entrevista): “Sempre trabalho o Congado, que ¢ a principal festa
da cultura popular de Uberlandia. Patrimonio Imaterial”’. A obrigatoriedade de
trabalhar a proposta pedagogica da secretaria de Educagdo na escola urbana e na
rural faz algumas educadoras segui-la, tal qual declarou a Professora 1 (2021,
entrevista) - “Sim, sou obrigada pela SME [secretaria] a trabalhar” — e a Professora 10
(2021, entrevista) - “Sim. Trabalho de acordo com o que a escola propde dentro de

cada contexto”.
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Em meio a essas concepcbes, ha docente que nunca trabalhou com a
interculturalidade em sala de aula; mas que, a época da pandemia de covid-19, realizou
a “proposta educacional de trabalho”, envolvendo temas da cultura local, como se I¢ a

seguir em sua declaracéo.

N&o, eu nunca desenvolvi com afinco este tipo de trabalho com os
meus alunos. Mas ndo foi porque eu ndo quis ou porque eu ndo
concorde em trabalhar com estas questfes no cotidiano escolar. Na
verdade, como o ensino de Arte pode abranger incontaveis tematicas,
eu nunca elaborei um planejamento/projeto que tivesse este objetivo
especifico. Contudo, neste ano, assim como em outros anos letivos, as
comidas tanto tipicas quanto as atipicas, assim como a decoracédo
(flores de papel, baldes e bandeirinhas) das festas juninas, foram 0s
temas de muitas aulas que eu ministrei. Além disso, durante o periodo
pandémico, eu também elaborei um PET (Programa de Estudos
Tutorados) voltado as Festas Populares Brasileiras: Cirio de Nazaré,
Carnaval, Congada, etc. Agora, eu ndo lembro todas as manifestaces
culturais que foram citadas por mim. Se eu ndo estou enganada, neste
mesmo PET, eu falei até sobre as festas de aniversario, que por sua
vez, também fazem parte da nossa cultura (PROFESSORA 12, 2021,
entrevista).

Com base na citacdo da Professora 12, para o objetivo de ampliar as
experiéncias dos discentes, ndo basta trabalhar a diversidade cultural
local/regional; é preciso, ainda, proporcionar reflexdo sobre culturas produzidas
pela industria cultural. Dessa forma, seria possivel fomentar momentos de
resisténcia a acdo de tal inddstria e a tomada de consciéncia critica. De acordo
com Adorno (2000, p. 182),

[...] a dnica concretizagdo efetiva da emancipacdo consiste em que
aquelas poucas pessoas interessadas nesta direcdo orientem toda a sua
energia para que a educacdo seja uma educagéo para a contradicdo e
para a resisténcia. Por exemplo, imaginaria que nos niveis mais
adiantados do colégio, mas provavelmente também nas escolas em
geral, houvesse visitas conjuntas a filmes comerciais, mostrando-se
simplesmente aos alunos as falsidades ai presentes; e que se proceda
de maneira semelhante para imuniza-los contra determinados
programas matinais ainda existentes nas radios, em que nos domingos
de manhd sdo tocadas musicas alegres como se vivéssemos num
“mundo feliz”, embora ele seja um verdadeiro horror; ou entdo que se
leia junto com os alunos uma revista ilustrada, mostrando-lhes como
sdo iludidas, aproveitando-se suas proprias necessidades impulsivas;
ou entdo que um professor de musica, ndo oriundo da musica jovem,
proceda a analises dos sucessos musicais, mostrando-lhes por que um
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hit da parada de sucessos € tdo incomparavelmente pior do que um
quarteto de Mozart ou de Beethoven ou uma peca verdadeiramente
auténtica da nova mdusica. Assim, tenta-se simplesmente comecar
despertando a consciéncia quanto a que 0s homens sdo enganados de
modo permanente, pois hoje em dia 0 mecanismo da auséncia de
emancipacdo e o mundus vult decipi em dmbito planetério, de que o
mundo quer ser enganado. A consciéncia de todos em relagdo a essas
questdes poderia resultar dos termos de uma critica imanente, ja que
nenhuma democracia normal poderia se, dar ao luxo de se opor de
maneira explicita a um tal esclarecimento.

Dessa citacdo se destaca a importancia da reflexdo sobre obras culturais e
produtos veiculados pela industria cultural. Nesse sentido, contrapor e tencionar
ambas as culturas (a local/regional e a de produtos de uma industria da cultura)
pode ser um procedimento pedagdgico proficuo. Os niveis de discussdo poderiam
ser aprofundados conforme a idade do alunado, ou seja, considerar capacidades e
possibilidades de cada faixa etaria e ano escolar. No entanto, € importante lembrar
sempre que é fundamental ndo se simplificarem os conteudos apresentados aos
discentes — sua experiéncia formativa — a fim de que possam desenvolver suas
capacidades intelectuais.

Dito isso, se delineia a compreensdo de que uma maioria das professoras
participantes da pesquisa tem duas a¢Ges escolares como procedimento pedagdgico
recorrente: desenvolver atividades do fazer artistico e discutir a diversidade cultural,

local e regional numa légica de trocas interculturais de saberes.

5.8.4 Categoria “praticas pedagogicas na diversidade cultural”

A categoria sobre praticas pedagogicas e diversidade cultural se refere as
relacBes do professor de Arte com a prética da diversidade cultural estudantil em
sala de aula. Com efeito, a logica intercultural forma tal categoria, desdobrada neste
item, que visa discutir as praticas das professoras informantes para o ensino de
conteudos de Arte trabalhando praticas da diversidade cultural discente em sala de
aula. Entende-se que o fazer pratico-pedagdgico se organizam intencionalmente para
atender a certas expectativas educacionais solicitadas/requeridas por dada comunidade

local; e em seu sentido de praxis se configura sempre uma agdo consciente e
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participativa mediada pela interacdo do professor com o aluno e o conhecimento. Como
dizem Carvalho e Netto (1994, p. 59),

A pratica pedagdgica nessa perspectiva € uma préatica social e como tal
¢ determinada por um jogo de forcas (interesses, motivagoes,
intencionalidades); pelo grau de consciéncia de seus atores; pela visdo
de mundo que os orienta; pelo contexto onde esta pratica se da; pelas
necessidades e possibilidades proprias a seus atores e propria a
realidade em que se situam.

Para Caldeira e Zaidan (2010), a pratica pedagdgica significa um ato social de
que todos possam participar conscientemente em prol de mudancas. Assim, visando a
realidade de cada educando, ela é construida no cotidiano docente e presume, a0 mesmo
tempo, acBes praticas de orientagd0 mecanico-repetitiva que o desenvolvimento do
trabalho docente demanda; assim como as demandas a permanéncia do professor nos
limites de tal fazer, por exemplo, recorrendo a criatividade para enfrentar desafios
laborais cotidiano. As agdes préaticas criativas abrem caminho ao professor para refletir
teoricamente sobre a dimensdo criativa de sua atividade — sua préaxis. Portanto, as
praticas pedagdgicas sdo as atividades docentes realizadas na sala de aula, e suas acfes
sdo 0 modo de se desenvolverem atividades de aula, sdo as ferramentas pedagogicas.

A pratica pedagogica esta relacionada com as acdes dos professores e alunos no
meio sociocultural que envolvem producdo de conhecimento, ou seja, producéo social,
historica e cultural. Com efeito, para Freire (2003, p. 47), “Ensinar ndo ¢é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua prépria producdo ou a sua
construg¢do”. Assim, o educador tem de ser criativo para renovar sua pratica de acordo
com a realidade discente, ou seja, tendo em vista 0s conhecimentos prévios e as formas
culturais que entram na escola e na sala de aula por meio do alunado. Nessa perspectiva,
a préatica pedagdgica € praxis, pois nela estdo presentes a concepcao e acdo que buscam
transformar a realidade, ou seja, hd unidade entre teoria e pratica. Nesse sentido, a
pratica e a reflexdo sobre a préatica se colocam na condi¢do de parte do fazer docente,
num movimento continuo de construgdo/reconstrucdo da experiéncia vivida pelos
sujeitos em nome da transformacéo da realidade (educacional).

Pelo que se pode depreender do que disseram as professoras informantes da
pesquisa, as praticas pedagdgicas na diversidade cultural estdo atreladas aos objetivos

do ensino de Arte, que estdo ligados e subordinados a possibilidades de aprendizagem.
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Nesse sentido, é esta que determina as finalidades do ensino escolar. Nas palavras da
Professora 3 (2021, entrevista), ao se trabalharem as préticas da diversidade cultural,

sdo necessarios dialogo e conhecimento da bagagem cultural do discente:

[...] procuro sempre dialogar com alunos na sala de aula para que eles
tragam para dentro da aula de Arte elementos culturais de sua
identidade para serem debatidos, discutidos e estudados com todos,
logicamente com respeito as diferencas que cada um possam ter. Em
torno da escola acontecem momentos culturais como a cavalhada,
cavalgada e as festas juninas. Uma vez, propomos uma atividade
cultural na escola no qual o pessoal do Congado para que fizessem
uma apresentacdo para os alunos da escola. Foi um momento cultural
enriquecedor para todos da escola.

Dessa citacdo se depreende que o dialogo professor—aluno é importante para se
conhecerem os elementos culturais que os estudantes podem trazer para sala de aula,
para o trabalho pedagdgico da identidade cultural e para o respeito as diferengas
culturais, que se tornam instancia de conhecimento, como se Ié na passagem seguinte do

relato da Professora 4 (2021, entrevista).

Percebe-se que cada aluno tem sua identidade e vivéncia da
comunidade na qual vive e convive. Trabalhei pedagogicamente 0s
aspectos e as caracteristicas culturais nas aulas de Arte através de
debates e estudos das culturas locais, pedindo muitas vezes que 0s
alunos fizessem pesquisas com 0s pais, parentes e avos sobre as
culturas que vivenciavam e colocassem isso no papel como pesquisa.
A partir desse fato, discutimos essas pesquisas culturais trazidos pelos
alunos, com respeito as culturas locais da comunidade rural,
trabalhando a interculturalidade na sala de aula.

Com efeito, a valorizacao da identidade estudantil na sala de aula pelo professor
de Arte se torna ocasido para se fazerem experiéncias relevantes ao alunado, como

sugere a passagem a sequir, dita pela Professora 8 (2021, entrevista).

Trabalho a identidade cultural, o respeito & diversidade do discente e
promovendo visibilidade dos trabalhos artisticos. O docente tem que
valorizar a experiéncia e identidade cultural do discente na sala de
aula para depois dar visibilidade & capacidade de envolvimento no
temas de arte debatidos e discutidos na sala de aula, no respeito a
diversidade cultural. Sendo assim, o docente demonstra sua
capacidade de demonstrar que arte envolve todos os aspectos da vida
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do discente, para formar pessoas capazes de pensarem de maneira
critica.

Nessa linha de trabalho, a Professora 2 (2021, entrevista) “sempre procurava
fazer essa ponte através de muita conversa onde procurava incentivar os alunos a contar
sua vivéncia e depois procurava trabalhar um artista que tivesse mais clara essa
relagdo”. O didlogo e debate proporcionados pelo ensino de Arte nas aulas se voltam ao
entendimento da bagagem cultural que o aluno traz para sala de aula numa perspectiva
de envolver e conhecer artistas. Assim, trabalhar pedagogicamente a identidade cultural
estudantil, conforme a fala a seguir da Professora 6 (2021, entrevista), proporciona a
todos — discentes e educadores — produces artisticas e conhecimentos relevantes a

producdo social, a reflexdo e a aprendizagem.

Trabalhei pedagogicamente com a identidade cultural dos alunos,
respeitando as diversas culturas, local, regional e outras. Realizei
trabalhos artisticos diversos como exposic¢Oes de trabalhos de arte dos
alunos nas escolas, grupos de dancas, apresentacfes de cantores de
viola e de peca de teatro (grupo folclérico) (Professor 6, 2021,
entrevista).

O respeito a identidade cultural discente por todos deve ser trabalhado como
repertorio pedagogico para sala de aula; e a docéncia de Arte deve ter essa

maleabilidade profissional, conforme disse uma entrevistada.

Trabalho a identidade cultural, o respeito a diversidade do docente
promovendo visibilidade dos trabalhos artisticos. O docente tem que
valorizar a experiéncia e identidade cultural do discente na sala de
aula para depois dar visibilidade a capacidade do envolvimento dos
temas de arte debatidos e discutidos na sala de aula, no respeito a
diversidade cultural. Sendo assim, o docente demonstra sua
capacidade de mostrar que arte envolve todos os aspectos da vida do
discente, para formar pessoas capazes de pensar de maneira critica
(Professora 8, 2021, entrevista).

Houve outros entendimentos como o que se segue.

Trabalhava muito com a identidade cultural dos alunos, em que cada
aluno respeitasse as diversas culturas tanto locais e regionais nas aulas
de Arte. A multiculturalidade na sala de aula fazia com que existisse
uma diversidade cultural, e ao trabalhar pedagogicamente e
artisticamente essa diversidade proporcionavam em excelentes



204

trabalhos artisticos, no qual no final de cada ano letivo resultava em
exposicdes na escola das atividades artisticas realizadas pelos alunos
(Professora 6, 2021, entrevista).

O professor de Arte, ao trabalhar a identidade cultural, deve respeitar e dialogar
como gestos elementares da relacdo com a diversidade em sala de aula. Discentes estdo
entrelacados com formacgdes sociais de convivio e experiéncias, afinal por meio da
educacdo apreendem signos que caracterizam culturas e a formacdo da identidade

social. Uma fala, a seguir, foi expressiva nesse sentido.

Trabalho pedagogicamente as caracteristicas culturais dos alunos nas
aulas de Arte através de pesquisas inicialmente, para depois fazer
debates e discussdes das culturas locais, pedindo muitas vezes que 0s
alunos tragam de suas casas alguns aspectos relevantes da cultura
local que possam envolver seus pais, avos e parentes, e a partir desses
fatos e contextos levantados por eles, discutimos essas pesquisas
culturais. Apds essas discussdes e estudos da diversidade cultural
realizamos diversas atividades artisticas envolvendo os temas culturais
das vivéncias dos alunos (Professora 7, 2021, entrevista).

Valorizacdo, respeito e visibilidade para a diversidade cultural sdo pontos que
chegam a sala de aula na coletividade e individualidade estudantil, conforme a fala a

seguir de uma participante da pesquisa.

Valorizagéo, respeito e visibilidade. Ao valorizar as experiéncias e
conhecimentos dos alunos o professor demonstra respeito pela cultura
e pela histdria de vida que cada um traz para o espaco escolar. Ao dar
visibilidade para o saber e a capacidade do aluno, o professor
consegue mostrar que a Arte permeia toda a nossa vida, nossa cultura,
nossa historia e nossa sociedade (Professora 13, 2021, entrevista).

A proposicdo de discussdo e debate sobre diversidade cultural advindos dos
discentes traz a tona estudos e pesquisas sobre o tema proposto pelo professor em sala
de aula; e isso se torna prazeroso ao permitir adquirir e construir conhecimentos

culturais. E o que se pode ler na passagem a seguir.

Trazer para a escola um pouco dessas culturas, como as crengas,
dangas e musicas, mitos e lendas, culinérias, vestimentas, comidas
tipicas e formas de comunidade € uma maneira de estreitar os saberes
sobre histéria local, fazendo valorizar a diversidade e promover o
respeito a diferentes culturas e modos de ser. Trabalhar a identidade
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cultural do aluno se torna importante, e o respeito as diferencas
culturais e conhecé-las se torna importante como proposta pedagogica
a ser desenvolvida no contexto do ensino e aprendizagem (Professora
9, 2021, entrevista).

A escola se torna palco de varias manifestacGes culturais, a comecar do trabalho
docente em sala de aula com a identidade cultural discente. Eis, a seguir, o que disse

uma entrevistada.

A partir das respostas da pesquisa cultural trazida pelos alunos e
pesquisa que fago do local e suas culturas. Atividades que convidem a
comunidade a participar de forma direta ou indireta através das
linguagens artisticas (Professora 11, 2021, entrevista).

Dessa forma, ndo se pode esquecer a interferéncia da cultura urbana nas culturas
locais se mudando os modos de vida, os tipos de musicas e o0 modo de agir. A
identidade cultural deve ser trabalhada na docéncia de Arte em prol de uma
compreensdo mais refletida e fundamentada de cultura e de culturas, como é possivel

inferir da passagem a sequir.

O ensino de Arte deve fazer a “ponte de ligacdo” da cultura local e
regional com a cultura forte que advém da cultura urbana, que é
enlatada e mididtica. A identidade cultural do aluno da zona rural
devera ser respeitada, por trazer consigo sua vivéncia e experiéncia do
local, e na escola o professor devera trabalhar essa diversidade
cultural. As diferencas culturais nas escolas, ele devera conhecé-las e
estuda-las no ensino da Arte, pois se tornam como propostas
pedagogicas a serem desenvolvida pelos professores de Arte
(Professora 14, 2021, entrevista).

Dois relatos relativizam essa ideia. Um relato diz da existéncia de poucas

diferencas.

Sinceramente ndo vejo muitas diferengas culturais dentro do contexto
cidade e zona rural. Uma: o aluno de zona rural, de um modo ou de
outro, consegue acesso & internet, & TV e a outros modos do mundo
digital. O diélogo entre tais ndo é diferente dos alunos de cidade.
Assim como tem na cidade alunos simples, humildes, disciplinados
e/ou indisciplinados, na zona rural encontramos tais alunos. Trabalhei
em duas escolas de zona rural. Essa histdria de que aluno de zona rural
é mais calmo, simples, humilde, ndo consigo ver assim. Como disse
na Escola Municipal Freitas Azevedo séo cerca de 35 alunos por
turma, e com alunos também humildes e indisciplinados. Na Escola
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Municipal Sobradinho as salas de aula s&o um numero menor de
alunos, todavia também tem alunos indisciplinados e humildes,
simples. Eu, sinceramente falando, vejo que a clientela de hoje de
alunos estd totalmente dispersada quanto ao quesito estudo, estdo
desatentos, alguns desinteressados, poucos sdo 0s que demonstram
interesses ativos e com completas responsabilidades das atividades
propostas em sala de aula. Para a realizacdo das atividades é preciso,
por parte do professor, muita conversa e até mesmo exigir que
realizem as mesmas (Professora 10, 2021, entrevista).

Outro relato diz da extensdo das discrepancias culturais entre meio urbano e
meio rural: os discentes consomem a cultura por causa do avango da tecnologia da

comunicacéo virtual.

[...] até hoje eu ndo consegui perceber essas discrepancias culturais.
Com a globalizacdo e, consequentemente, com 0S avangos
tecnolégicos, os gostos musicais, por exemplo, sdo os mesmos. Ou
seja, ambos o0s grupos de adolescentes consomem o mesmo tipo de
cultura. Todos ou quase todos os estudantes matriculados na escola da
zona rural em que atuo possuem celulares, televisores e acesso a
internet. Se ndo fosse por esse motivo, eu acredito que, realmente,
existiriam infinitas divergéncias culturais entre os alunos da zona
urbana e rural. O vestuério também ndo diverge entre esses grupos. A
Unica diferenca que eu percebi até hoje é que os alunos da zona rural
sdo mais adeptos a moda dos pebes norte-americanos: botas que
apresentam modelos especificos e arrojados e cintos com proporcdes
exageradas. Outra coisa que eu percebi € que o0s alunos gue moram em
fazendas, sitios e chéacaras distantes do distrito de Tapuirama, as
vezes, ndo tém acesso facil a itens comprados em supermercados
como refrigerantes, por exemplo. Além disso, os alunos da zona rural
tém muito mais contato com o quotidiano rural e com a natureza:
gostam de cavalos, tratores, entendem mais de cultivo etc. A maioria
dos alunos que residem no distrito onde a escola localiza-se frequenta
a cidade de Uberlandia com facilidade, pois dispem de veiculos
automotivos e/ou usam o transporte publico. Com excegdo dos alunos
mais pobres e que, realmente, encontram-se distantes da populacédo
urbana, realmente pode haver muitas diferencas culturais e
comportamentais. Mas eu ndo disponho de subsidios concretos para
responder a esta pergunta com proficiéncia, pois tenho muito mais
experiéncia com os alunos da zona urbana do que com os da zona
rural. Este ano € a primeira vez que eu tive mais contato com 0s
alunos da zona rural, pois 0 cargo é inteiro. Por isso, eu vou quatro
vezes por semana a escola. No primeiro ano que trabalhei na zona
rural, eu ministrava aulas de Arte em duas escolas diferentes, porém
préximas, e, por isso, ndo tinha muito contato com todos os alunos.
Assim, eu ndo as frequentava durante todos os dias letivos de uma
mesma semana (Professora 12, 2021, entrevista).
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Em direcdo contraria a esses comentarios, houve esta fala: “Prefiro ignorar as
diferencas e focar apenas na questdo artistica” (Professora 1, 2021, entrevista). Nota-se
que a préatica docente é subjetiva e ndo unanime: todos podem trabalhar distintamente a
diversidade cultural discente, até ignora-la na sala de aula. Entretanto, segundo as
falas, o ensino de Arte pode resultar em desenvolvimento da criatividade e
conhecimento da diversidade cultural local/regional, sobretudo com o trabalho em
grupo, a exemplo de atividades teatrais. Projeta-se a possibilidade de a expressao
individual ampliar a forma de perceber, compreender e traduzir o mundo, em
representac¢des visuais como a pintura e o desenho da/na cultura local.

Cabe notar a auséncia de objetivos relativos ao ensino de Arte e a visdo de
tomada de consciéncia dos discentes, que pode favorecer o desenvolvimento da
critica. Os objetivos do ensino de Arte ficam reduzidos a ampliacdo do
conhecimento do mundo e da percepgdo, mas podem ser ampliados de acordo com
base nacional curricular comum. Com isso se deixa de levar em consideracdo que
por meio do ensino de Arte é possivel se desenvolverem capacidades intelectuais
como a critica e a reflexdo sobre o conhecimento, o mundo e a prépria percepcéo.

A luz de uma analise dos dados produzidos com a fala de entrevistados, foi
possivel realizar, com auxilio do software Iramuteq,** uma “nuvem de palavras” com os
vocébulos mais repetidos (Figura. 2).

Com efeito, cultura foi a palavra mais citada nas falas usadas aqui como dados
de pesquisa. Outros vocabulos mais recorrentes foram: arte, professor, criatividade,
escola, disciplina e ensino, afins a formacao e pratica poética intercultural dos docentes.
Entretanto, como um dos motivos para se realizar uma pesquisa é a desestabilizacdo de
certezas, 0 que se pensa de inicio tende a ndo acontecer de fato. A Unica certeza € a da

contingéncia.

4 0O Iramuteq é um software que viabiliza diferentes tipos de andlise de dados textuais: de simples
(célculo de frequéncia de palavras) a multivariadas (classificacdo hierarquica descendente, analises de
similitude).
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FIGURA 2. Nuvem de palavras das narrativas das professoras
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A prética poética docente pressuposta como visivel, informativa e frequente nédo
foi como a medida da expectativa. Mesmo assim, se percebeu o esfor¢o do trabalho da
préatica pedagdgica intercultural pelo professor de Arte em sala de aula, conforme se
pode ler nas falas motivadas por perguntas de roteiro.

Dito isso, por meio da arte, professoras e professores conseguem perceber
elementos da sociedade que, mediante o contato com outros saberes, se somam
numa interdisciplinaridade e/ou transdisciplinaridade. Pelo estudo da arte, os alunos
podem usar mais — e com mais proveito e l6gica — sua imaginacao e criatividade.
No espacgo da escola, podem ser mais criativas caso se veja a arte como promotora
de deslocamentos do modo de se enxergar a vida e de ser criativo. Mesmo de forma
ndo tdo visivel, informativa e/ou direta, se pdde perceber na analise que propostas de
fazeres artisticos habitam, indistintamente, fazeres pratico-pedagdgicos numa logica de
interculturalidade de saberes. Os relatos aqui considerados como dados de pesquisa
revelam praticas instigantes. Ligadas ou ndo a poética individual ou coletiva, mostram

como o fazer artistico - e tudo o que envolve - pode contribuir para praticas pedagogicas
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capazes de abrirem possibilidades de se pensar na relagdo entre arte e vida e entre arte e
experiéncia cultural entre os alunos. Portanto, uma compreensdo que fica é a de que a
arte possibilita perceber de formas distintas o universo circundante; mas ainda falta

incluir nelas elementos que possibilitem a reflex@o e o exercicio da critica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta tese, se apresentou um estudo interessado em compreender as
potencialidades do ensino escolar de arte como pratica poético-docente e na
formacdo do professorado de Arte. A tese se guiou por um argumento central: a
cultura do alunado levada a sala de aula é matéria para o trabalho de ensino e
aprendizagem escolar numa relagdo de interculturalidade aberta ao universo da tradigéo
- por exemplo, ao livro didatico e ao pensar dominante da escola. O desenvolvimento
desse argumento de tese foi orientado por questdes e objetivos, elementos estruturantes
da pesquisa apresentada neste texto. Portanto, se faz necessaria uma retomada sintética
de tais elementos como medida da compreensdo construida ao longo do processo.

Com efeito, a pesquisa permitiu compreender que os sentidos que os docentes de
Arte - representados por um grupo de professoras - atribui as suas praticas educacionais
convergem a facilitacdo e atribuicdo de significancia ao processo de aprendizagem, em
que procuram articular praticas pedagdgicas para fazerem evoluir o processo de
construgdo do conhecimento escolar de arte. Nesse sentido, se busca se inter-
relacionarem préaticas docentes com expectativas discentes e se contextualizar o ensino
de Arte. Isso é feito em medidas como esta: introduzir o corpo estudantil no ato de
querer significar as culturas e imagens diversas que compdem seu mundo e, como tal,
participar do processo de maneira critica - com comentério e argumentacdo. Um
trabalho tal demanda que se discuta a pluralidade da ideia de cultura segundo as
vivéncias de estudante levadas a escola.

A relacdo docente—discente no debate sobre a diversidade cultural em sala de
aula vai depender, fundamentalmente, do grau de empatia e respeito pela cultura do
outro (o aluno), da capacidade de ouvir, refletir e discutir sobre o nivel de compreenséo
das culturas de cada estudante; também dependerd da criacdo de pontes entre o
conhecimento docente, o conhecimento dos alunos e o conhecimento que 0s une em sala
de aula: o conhecimento escolar de arte a ser construido. Nesse sentido, ficou claro pela
pesquisa que o professor de Arte aborda e (re)conhece a cultura dos estudantes do
Ensino Fundamental através do debate e entendimento daquela cultura na qual o aluno
estd inserido. Procura trabalhar com questdes da diversidade cultural e tematizar as

aulas para que possam ajudar a desenvolver o entendimento critico da sociedade de que
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0 estudante é parte, além de leva-lo a conhecer outras culturas para aprender a lidar com
as diferengas e se ver com uma identidade num exercicio que pode gerar novas
concepcdes de mundo e novas atitudes pedagogicas.

Assim, € preciso que o0 corpo docente de Arte oportunize contatos com a
diversidade cultural e artistica para favorecer o debate e a construcdo do conhecimento
escolar sobre culturas e arte com base na experiéncia com materiais, técnicas e
expressdes familiares aos alunos, compativeis com seus conhecimentos de mundo
extraescolar: o da criacdo familiar, o da criacdo no meio rural, e assim por diante. Tal
atitude se projeta como central ao professorado de Arte do meio rural, que precisa
construir um repertorio de conhecimentos sobre cultura, culturas e diversidade cultural
passiveis de se afastarem do padrdo urbano-céntrico com que se estd mais acostumando.

Nessa perspectiva, é preciso se dispor a discussdes e debates como parte das
aulas de Arte sobre culturas trazidas pelos discentes ao meio escolar; ou seja,
possibilitar a relagdo do alunado com o que vai ser ensinado e que deve ser aproveitado
pelo docente. Aproveitado para fazer valer o sentido da escola como lugar do
desenvolvimento de cidaddos conscientes das diferencas culturais, aptos a convivéncia
com a comunidade ao redor. No caso deste estudo, em escolas municipais do meio rural
na dimensao da interculturalidade, o ensino de Arte ocorre como proposta de préatica
educativa que procura relacionar o processo de educacao com o publico-alvo (alunos do
meio rural) e integrar, as aulas, elementos das rela¢cfes interculturais discentes. Ficou
claro que com culturas diferentes em sala de aula se pode fazer da pratica docente de
Arte um momento de descoberta, de construgdo de conceitos afins a uma estética do
cotidiano paralela a observacao de culturas locais e regionais; também contribuir para o
debate sobre novas concepcdes de pratica de ensino da Arte numa proposta pedagdgica
que integra arte, cultura e ruralidade.

Nessa logica, a sistematizacdo de fatos sobre a formacdo docente mostra que a
relacdo desta com o processo de ensino e aprendizagem no Ensino Fundamental de Arte
é de importéncia para aperfeicoamento, aprimoramento e capacitacdo de professores em
suas préaticas profissionais; praticas cuja caracterizacdo tem como marca o debate nas
aulas de Arte proporcionado pelos docentes. A descricdo das concepgdes docentes de
Arte mostra que ensina-la se torna um ato e gesto responsaveis por um processo de

ensino que possa ajudar o alunado a melhorar seu processo de aprendizagem pela
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ampliacdo da sensibilidade e da cognicéo, pelo exercicio da préatica e da teoria em nivel
elementar.

O desafio do professor de Arte parece ser organizar seu trabalho de forma
compromissada com a elevacdo da qualidade do seu ensino. Em escolas municipais
rurais de Uberlandia tendo em vista a dimensdo da interculturalidade, ficou claro que o
ensino de Arte ocorre como proposta de pratica que procura relacionar e integrar o
processo educacional estudantil no meio rural as relagdes interculturais discentes nas
aulas. Nessa perspectiva, a sala de aula é onde se faz necessario o dialogo intercultural
entre a compreensado das culturas do alunado, o pensamento sobre cultura nos docentes e
a cultura que transita na vivéncia destes: obras de arte, praticas sociais e fazeres
artisticos transmitidos, linguagens e gestos. O professor se torna, entdo, agente-chave da
promocao de mudancas.

Com essa condic¢do do docente de Arte coaduna o que pesquisa apontou: a 0pgao
de atuar como professor de Arte nas escolas rurais é decisdo subjetiva; ou seja, a
vontade das professoras informantes da pesquisa de trabalharem da forma como fazem
vem de dentro para fora. Ainda assim, € condicionada pelo externo, pelo objetivo: as
condigBes materiais do laboral para desenvolverem uma pratica pedagdgica com mais
qualidade. Além disso, experiéncias pedagogicas relatadas pelas educadoras
entrevistadas sugerem demandas por aperfeicoamento profissional, ou seja, para supri-
las com competéncias suscetiveis de atenderem aos processos de ensino e aprendizagem
de Arte e fortalecerem quadros curriculares compativeis com propostas e metas
elaboradas para a escolarizacdo de alunado do meio rural.

Isso porque, no municipio de Uberlandia, sdo nitidas as diferencas entre as
escolas urbanas e as rurais: cada uma tem peculiaridades. A pesquisa indicou que 0
professorado de Arte atuante em escola rural percebe a necessidade de formacdo
especifica, mas ndo possui recursos para desenvolver uma proposta (curricular,
pedagdgica) alternativa que busque reconhecer as especificidades. Organizacdes de
trabalhadores rurais e comunidades do entorno da escola, por exemplo, ndo conseguem
se estruturarem de modo a se influenciar na construgdo do projeto politico-pedagogico.
Além disso, os professores percebem que necessitam mudar a préatica de sala de aula e o
fazem; tanto é que as experiéncias de vida cotidiana dos estudantes fora da escola séo

exploradas em sala de aula como conhecimento a ser debatido e assimilado como tal.
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Portanto, na necessidade de se valorizar a experiéncia discente, pesa a especificidade do
campo educacional tratado aqui: o ensino de Arte na escola rural, instituigdo
frequentada por representantes de culturas distintas daquelas que representam o0s
professores em geral e o alunado urbano.

Igualmente, pesa na atuacgao pratica dos docentes de Arte a formacdo. A agdo de
se formar e de formar o outro pela prética de professor saéo momentos ndo dissociaveis
da praxis profissional: ndo se forma s6 com o fazer cotidiano, s6 com a licenciatura, s6
com a formacdo continuada; mas também envolver e buscar interacdes que se vao
estabelecendo entre o universo profissional. No caso do professor de Arte, suas
necessidades de formacdo se projetam como mais complexas ainda por causa das
fragilidades do curriculo das licenciaturas de pedagogia e de artes quando se trata do
ensino de arte. Resta uma compreensdo conceitual fragil do que sejam a arte e 0 seu
ensino, da funcéo da arte na vida e da fungdo do docente de Arte na escola, na sala de
aula - numa palavra, na vida do aluno; tdo fragil €, que as professoras informantes nao
hesitaram em falar o quanto sua formacao inicial lhes valia pouco, ou seja, 0 quanto as
especializacBes lato sensu lhes eram mais Uteis como conhecimento para a pratica de
ensino de Arte.

Assim, fica a sintese compreensiva: se a origem dos desafios pedagdgicos a
aprendizagem escolar e a formacdo docente for o fazer de sala de aula cotidiano, entéo
sera na sala de aula — também na sala dos professores — que se devera caracterizar as
necessidades dos discentes e com eles, para que partilhem das possibilidades e dos
limites ndo s6 da aprendizagem, mas também do ensino. Tal possibilidade contém a
expectativa de que se possa desmitificar a educacdo escolar generalista, que
homogeneiza educacdo, que a oferece numa perspectiva assistencialista e direcionada
ao/pelo mercado. Em tal esperanca, pensar com a teoria critica da educagdo parece ser
gesto util a valorizacdo de cada grupo cultural segundo suas capacidades, habilidades e
humanidades; as quais cabe, a educacdo, evidenciar e valorizar pelo estimulo, pelo
incentivo e pela facilitagdo, num trabalho de formagdo omnilateral®® do individuo.

Quanto a reflexdo sobre a licenciatura preparar ou nao para a pratica profissional

escolar, esta claro que licenciatura nenhuma sera capaz de presumir toda a dindmica do

4 Relativo a todos os lados ou dimensges, isto €, educar em todas as dimensdes que objetiva o homem
completo pelo trabalho produtivo e pela vida em sociedade.
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processo de ensino e aprendizagem em sala de aula; seria um desejo utdpico demais. O
que marca uma aula escolar € a incognita, ou seja, a expectativa de que pode ocorrer
algo inédito, inesperado e insolito, desconcertante, que desequilibra. Parece ser ingénua
a crenca de que uma aula va ocorrer conforme o professor a imaginou. Assim, 0 que se
defende aqui como pano de fundo da critica é uma formacdo inicial que possa
acompanhar minimamente as demandas que o ensino de Arte impde no chéo da sala de
aula de aula! Que o curriculo inicial possa incluir muito do aperfeicoamento que o
professorado vai procurar em cursos especializacfes etc. (vale dizer que nem todos 0s
docentes as procuram).

Com efeito, enquanto a formac&o inicial tende a ser alheia & préatica profissional -
a docéncia é uma idealizacdo em debate - a formacéo continuada pressupde formandos
que j& sdo professores atuantes e gque levam, aos cursos, inquietacdes advindas da
docéncia como préticas cotidianas. Os problemas debatidos tendem a ser muito mais
préximos do exercicio da profissdo do que da formacdo profissional, isto é, da pratica
do que reflexdo sobre a pratica. Portanto, o que se defende é que a formacao inicial
possa incorporar mais de como € a acao profissional, em vez de ficar no como deveria
ser. Uma formagcdo inicial mais calcada na prética real da sala de aula dispensaria, por
exemplo, o professorado de Arte de cursos e mais cursos de especializacdo, que
consomem investimento intelectual, financeiro e, sobretudo, de tempo - os dois Ultimos
quase sempre exiguos ao professorado da educagdo basica, que se vé obrigado a dobrar
a carga horaria laboral para aumentar o salario.

Uma formagéo inicial mais capaz de munir o futuro professor (de Arte) com
conhecimentos ainda mais relevantes da/para a pratica profissional ndo dispensaria, de
modo algum, a formacdo continuada; mas poderia direcionar mais os docentes a
processos de formacgdo mais complexa como 0 mestrado e o doutorado, que exigem de
quem os faz um desenvolvimento intelectual e da consciéncia profissional que
dificilmente a sala de aula e uma especializacdo exigem. Devo dizer que tal
compreensdo valorativa dos cursos de mestrado e doutorado ndo ignora que tais estagios
de formacdo demandam tempo e, as vezes, dinheiro, o que influi nas decisbes do
professorado sobre como se dedicar a formagéo continuada.

E nesse sentido que s&o valiosas iniciativas como a da a prefeitura de Uberlandia

de oferecer um centro para formacédo e capacitagéo profissional como parte do sistema
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educacional municipal. Oficializado em 1992, desde entdo oferece formacéo
complementar para qualidade da educacéo. Visto ser um modelo genérico, que d& as
mesmas condi¢cOes de estrutura fisica, material, profissional a todas as escolas da rede,
se reconhece a necessidade de se pensar em formacdo especifica para as escolas rurais.
A secretaria de Educacdo se exime de ofertar formacdo para professores atuantes no
meio rural; ou seja, deixa aos profissionais o direcionamento dos contetidos, pois ndo ha
uma elaboracdo curricular especifica, tampouco um setor destinado a gestdo dessas
escolas.

Como apontou a pesquisa, a formacdo tedrica-pratico-pedagdgica contribui para
ampliar a qualidade da escola, para fazer mudangas rumo a transformacdes que possam
se traduzirem em mais qualidade no processo de ensino e aprendizagem e qualificacao
profissional especifica para professores de Arte. Cada vez mais parece se impor uma
demanda por formacdo continuada especifica para uma pratica pedagdgica que se
especializa na atengdo as demandas do corpo docente, em vez de cumprir um programa
escolar padrédo concebido por gente alheia a sala de aula. Nesse sentido, ao professorado
de Arte a pesquisa aponta a visdo da pratica pedagodgica como um processo de
poiesis: de uma poética profissional orientada ao ensino de Arte na educagdo
basica: a relacdo que os docentes estabelecem com o ensino de Arte e a diversidade
cultural nas escolas rurais.

Nesse sentido, entendo ser sustentavel a hipotese subjacente a esta tese: ha
lugar para a interculturalidade no ensino escolar de Arte como uma abordagem
central a préatica pedagogica de professores que lidam com universos culturais
variados em razdo das origens dos discentes, dos conteudos de Arte e da arte
mesma — que € variada. Cria-se a possibilidade de se desenvolver um potencial
criativo e critico, pois se propdem o ensino e a aprendizagem escolares de Arte
como outro saber necessario ao desenvolvimento do senso critico de si, de outrem e
da realidade. Nesse contexto, o docente se al¢a a condicdo de agente ndo s6 formador,
mas ainda gerenciador capaz de redirecionar o ensino de Arte em sala de aula. Como
tal, vem compor — como representativo — um contexto maior de formacéo: o sistema
educacional municipal; ou seja, o0 modelo de ensino de Arte implementado pela

secretaria de Educacéo nas escolas rurais.
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Este estudo ndo ambicionou de forma alguma esgotar 0 assunto
interculturalidade e ensino e aprendizagem de arte. Ao contrario, mostrou a necessidade
de mais investigacGes sobre as escolas municipais de Uberlandia para se aprofundar e
expandir o escopo; por exemplo, pondo no debate, ndo a escola rural, mas a escola da
educacdo do campo. Que o debate levantado aqui possa inspirar pesquisas sobre ensino
de arte na educacdo basica! Ainda hd muito a fazer em nome de uma compreensdo
fundamentada do sistema educacional que presuma a dimensdo macro e micro da
escola, onde a educacéo se torna realidade a quem ela se destina.

Ao mesmo tempo, cabe dizer que muito foi feito antes desta tese. A
compreensdo do estado do conhecimento que ela motivou aponta um corpus de
estudos que ajudam a compor um corpus de saberes académicos sobre ensino de
Arte na escola basica: praticas educacionais e acdes docentes, formacédo de professores
de Arte. Tudo sugere evolucdo na reflexdo. Mas pouco se estudou do ensino escolar de
Arte no meio rural. Portanto, se justifica esta tese como contributo de avan¢o no
estado do conhecimento ao sistematizar um entendimento da questao.

O contributo pode ser visto na exposicdo do que ocorre em escolas rurais:
transmissdo de conhecimento sobre artes em vez da construgdo movida pela
reflexdo envolvendo o alunado. A transmissdo é predominantemente informativa,
manifesta-se reduzidamente a finalidade de ampliar a percepgéo e o conhecimento
da cultura para possibilitar a reflexdo sobre as culturas e o conhecimento. Nao se
considera que a arte medeia a realidade dos discentes, suas experiéncias de vida e
seu repertdrio simbdlico: valores, crencas e habitos repletos de diversidade cultural.
E claro, o inverso também acontece: ha favorecimento ao desenvolvimento da
criatividade que incide no desenvolvimento da concentracdo, da memoria e da
percepcao da realidade. Também hé respeito a diversidade cultural como condigdo

central ao ensino de Arte na educagao basica.
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Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER
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Reitera-se que o questionario e as entrevistas seréo realizados de forma N
presencial. Caso houver impossibilidade para tal, em decorréncia da Pandemia do \
Covid-19, faremos a coleta de dados online. Cada professor recebera um link do \\
Google Forms’ para responder ao questionario e participar da entrevista online. O \
link para esses dois momentos sera enviado individualmente, para o e-mail de cada W
professor

* Google Forms ¢ uma ferramenta gratuita de criagéo de formularios on-line disponivel para qualquer k)
usuario que possui uma conta Google e ainda pode ser acessado em diversas plataformas, inclusive \
por meio do celular.




Conforme o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)? documento
protocolado no Comité de ética em Pesquisa (CEP)®, cada professor(a) fara a leitura
e assinatura deste documento que esclarece sobre toda a trajetéria da pesquisa,
incluindo: objetivos; metodologia de coleta e andlise de dados; riscos e beneficios do
estudo. Ressaltamos que cada professor(a) € livre para interromper a participacao a
qualquer momento, sem qualquer prejuizo por essa decisdo. O nome de cada
professor(a) participante ndo sera divulgado, ndo tera despesa e ndo recebera

dinheiro para participar deste estudo.
Uberlandia, 16 de fevereiro de 2022.
s

_Poutorando séjgiaNaghettini
DOUTORADO EM EDUCACAO - UNIUBE

( 5 ) DEFERIDO

( ) INDEFERIDO

MMWUU&SQ/

Diretora Néeusa Aparecida Rocha Carvalho

(Assinatura e carimbo)
Neusa Aporeida Roche (aralho

Diretora Escelar
Aut.: Ne 249828

? £ o documento que, além de explicar os detalhes da pesquisa (justificativa, objetivos, procedimentos
desconfortos, riscos, beneficios, grupos de alocagdo, entre outros aspectos), também informa e
assegura os direitos dos participantes.

* CEP é composto por um grupo de pessoas que S30 responsaveis por supervisionarem pesquisas
em seres humanos que estdo sendo feitas na instituicdo e tem a fungéo de proteger e garantir os
direitos, a seguranga e o bem-estar de todos os participantes de pesquisa que se voluntariam a
participar da mesma (adaptado de http://conselho.saude.gov.br/biblioteca/livros/Manual_ceps.pdf.).
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APENDICE C - AUTORIZACAO ESCOLA MUNICIPAL EMILIO RIBAS —
UBERLANDIA/MG

JNIVERSIDADE DE UBERABA

DAl Uniube
Ly

SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO PARAPESQUISA ACADEMICO-CIENTIFICA

Sra. Viviane Oliveira Alves
Diretora da Escola Municipal Emilio Ribas

Por meio deste instrumento, solicito autorizagdo para realizagao da minha
pesquisa de doutoramento intitulada “Ensino de Arte em Escolas Rurais: a Poética
Intercultural de Praticas Educacionais em Narrativas de Professores”, orientada pela
Professora Dra Valeska Guimardes Rezende da Cunha. Objetivo geral da pesquisa
¢é analisar o ensino de Arte de professores do ensino fundamental que contemplam a
dimensao intercultural tendo como I6cus as escolas municipais rurais da cidade de
Uberlandia-MG, por meio de narrativas como pratica de formagao docente.

A pesquisa de carater bibliografico, exploratéria e de abordagem qualitativa
e narrativa compreendera o levantamento de dados por meio de questionario e
entrevista para professores de Arte, de Escolas Municipais da cidade de Uberlandia
localizadas nazonarural.

A presente atividade possibilitara o desenvolvimento de trabalho de
pesquisa elaborado e entregue como requisito para conclusédo do Curso de
Doutorado do Programa de Pdés-Graduagdo em Educacéo da Universidade de
Uberaba (UNIUBE).

Reitera-se que o questionario e as entrevistas serdo realizados de forma
presencial. Caso houver impossibilidade para tal, em decorréncia da Pandemia do
Covid-19, faremos a coleta de dados online. Cada professor recebera um link do
Google Forms' para responder ao questionario e participar da entrevista online. O
link para esses dois momentos sera enviado individualmente, para o e-mail de cada
professor.

Conforme o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)? documento

1 Google Forms & uma ferramenta gratuita de criagao de formularios on-line disponivel para qualquer
usudrio que possui uma conta Google e ainda pode seracessado em diversas plataformas, inclusive,
pormeio do celular.

2 £ o0 documento que, além de explicar os detalhes da pesquisa (justificativa, objetivos, procedimentos,
desconfortos, riscos, beneficios, grupos de alocagdo,,entre, outros aspectos), também informa e

assegura os direitos dos participantes. ) i € (/\\ j"
S5 L SN
= \ \;,

—



protocolado no Comité de ética em Pesquisa (CEP)?, cada professor(a) fara a leitura
e assinatura deste documento que esclarece sobre toda a trajetoria da pesquisa,
incluindo: objetivos; metodologia de coleta e analise de dados; riscos e beneficios do
estudo. Ressaltamos que cada professor(a) é livre para interromper a participagao a
qualquer momento, sem qualquer prejuizo por essa decisdo. O nome de cada
professor(a) participante ndo serd divulgado, ndo tera despesa e nao recebera
dinheiro para participar deste estudo.

Uberlandia, 06 dezembro de 2021.

and'o Sérgiop Naghettini
DOUTORADO EM CACAO - UNIUBE

ESCOLA MUNICIPAL EMILIO RIBAS
Ensino Fundamental - 12 30 92 Ano

parecer N© 016/80-CEE / Portaria N2 1 624/89 - SEE
( JINDEFERIDO Ensino Fundamental de 09 anos 2 partir de 2007

Decresto Municipal n® 10.470/06 e Let Federal n® 11.274/06

(X ) DEFERIDO

l Cjauw S TECEN Q1 NEYIVE S ,\/ﬂ’%\ .

Diretora Viviane Oliveira Alves

(Assinatura e carimbo)

Vhviane Oliveira Alves
Diretora de Escola Municipal
Reg. N¢ 2003.1.401/1305

3 CEP é composto por um grupo de pessoas que sdo responsaveis por supervisionarem pesquisas
em seres humanos que estdo sendo feitas na instituigdo e tem a fungéo de proteger e garantir os
direitos, a seguranga e o bem-estar de todos os participantes de pesquisa que se voluntariam a
participar da mesma (adaptado de http://conselho.saude. gov.br/biblioteca/livros/Manual_ceps.pdf.).
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APENDICE D - AUTORIZAGCAO ESCOLA MUNICIPAL SEBASTIAO
RANGEL — UBERLANDIA/MG

-
>N Uniube
* kok
U UNIVERSIDADE DE UBERABA

SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO PARA PESQUISA ACADEMICO-CIENTIFICA

Sra. Gabriela Cunha Monteiro
Diretora da Escola Municipal Sebastiao Rangel

Por meio deste instrumento, solicito autorizagao para realizagao da minha
pesquisa de doutoramento intitulada “Ensino de Arte em Escolas Rurais: a Poética
Intercultural de Praticas Educacionais em Narrativas de Professores”, orientada pela
Professora Dra Valeska Guimaraes Rezende da Cunha. Objetivo geral da pesquisa &
analisar o ensino de Arte de professores do ensino fundamental que contemplam a
dimensao intercultural tendo como lécus as escolas municipais rurais da cidade de
Uberlandia-MG, por meio de narrativas como pratica de formagéao docente.

A pesquisa de carater bibliografico, exploratoria e de abordagem qualitativa e
narrativa compreendera o levantamento de dados por meio de questionario e
entrevista para professores de Arte, de Escolas Municipais da cidade de Uberlandia
localizadas na zona rural.

A presente atividade possibilitara o desenvolvimento de trabalho de
pesquisa elaborado e entregue como requisito para concluséo do Curso de Doutorado
do Programa de Pdés-Graduagao em Educagao da Universidade de Uberaba
(UNIUBE).

Reitera-se que o questionario e as entrevistas serdo realizados de forma
presencial. Caso houver impossibilidade para tal, em decorréncia da Pandemia do
Covid-19, faremos a coleta de dados online. Cada professor recebera um link do
Google Forms’ para responder ao questionario e participar da entrevista online. O link \f
para esses dois momentos sera enviado individualmente, para o e-mail de cadad\)\'

-
/

professor.
v

i) -

! Google Forms & uma ferramenta gratuita de criagdo de formularios on-line disponivel para qualquer
usuario que possui uma conta Google e ainda pode ser acessado em diversas plataformas, inclusive,
por meio do celular

\



Conforme o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)? documento
protocolado no Comité de ética em Pesquisa (CEP)?, cada professor(a) fara a leitura
e assinatura deste documento que esclarece sobre toda a trajetéria da pesquisa,
incluindo: objetivos; metodologia de coleta e analise de dados; riscos e beneficios do
estudo. Ressaltamos que cada professor(a) € livre para interromper a participacao a
qualquer momento, sem qualquer prejuizo por essa decisdo. O nome de cada
professor(a) participante nao sera divulgado, nao tera despesa e nao recebera

dinheiro para participar deste estudo.

Uberlandia, 06 de dezembro de 2021.

AT
Doutorando Sérgio Naghettini
DOUTORADO EM EDUCAGAO - UNIUBE

-

( %_ ) DEFERIDO
() INDEFERIDO

tora Gabriela Cun%%’l\)lonteiro

(Assinatura e carimbo)
Gabriela Cunfia Montetr0

Diretora de Escola_Mumcxpa
Autorizagdo n° 703056

£ o documento que, além de explicar os detalhes da pesquisa (justificativa, objetivos, procedimentos,
desconfortos, riscos, beneficios, grupos de alocagdo, entre outros aspectos), também informa e
assegura os direitos dos participantes

3 CEP é composto por um grupo de pessoas que s&0 responsaveis por supervisionarem pesquisas em
seres humanos que estao sendo feitas na instituicao e tem a fungéo de proteger e garantir os direitos,
a seguranga e o bem-estar de todos os participantes de pesquisa que se voluntariam a participar da
mesma (adaptado de http://conselho.saude.gov.br/bibliotecallivios/Manual_ceps.pdf.).
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APENDICE E - QUESTIONARIO

<
Uniube

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGCAO
CURSO: Doutorado em Educagdo Turma: 5
LINHA DE PESQUISA: Desenvolvimento Profissional, Trabalho Docente e Processo de Ensino-aprendizagem
PESQUISADOR:. Sérgio Naghettini
ORIENTADORA: Dra. Valeska Guimardes Rezende da Cunha

QUESTIONARIO - “ENSINO DE ARTE EM ESCOLAS RURAIS: A POETICA INTERCULTURAL DE PRATICAS
EDUCACIONAIS EM NARRATIVAS DE PROFESSORES ".

Convidamos vocé a participar da pesquisa desenvolvida pelo doutorando Sérgio Naghettini sob a orientagdo da
Professora Dra Valeska Guimardes Rezende da Cunha, do Programa de Pés-graduagdo em Educagdo — Doutorado
Académico, da Universidade de Uberaba, intitulada “Ensino de Artes em escolas rurais: a poética intercultural de
praticas educacionais em narrativas de professores”.

A pesquisa tem por objetivo objeto analisar o ensino de Arte de professores do ensino fundamental e professores
aposentados de Arte que contemplam a dimens&o intercultural tendo como ldcus as escolas municipais rurais da
cidade de Uberlandia-MG, por meio de narrativas como préatica docente.

Para isso, pedimos sua colaboragdo, respondendo ao questionario a seguir. Esta pesquisa podera acarretar riscos,
devido a confidencialidade da identidade de participantes. Assim, para garantir a confidencialidade dos questionarios
aplicados e via de consequéncia dos participantes serdo tomadas medidas preventivas: a) a participagdo sera
voluntéria; b) as respostas serdo confidenciais, sendo garantido o sigilo das mesmas; c) o questionario ndo sera
identificado pelo nome para que seja mantido o anonimato, assim sera utilizado o critério de codificagdo dos
sujeitos, para manter em sigilo as identidades de todos os participantes da pesquisa, indistintamente, bem como, da
instituicdo de ensino superior; d) os participantes receberdo esclarecimentos prévios sobre a pesquisa; e) os
participantes da pesquisa serdo orientados previamente sobre como proceder caso venham a considerar que a
mesma motivou qualquer tipo de dano, individual ou coletivo, resultante de sua participacéo; f) a qualquer momento
as respostas ao questiondrio poderdo ser interrompidas; g) os participantes terdo privacidade para responder ao
questionério; h) o termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) sera confeccionado em duas vias de igual teor,
ficando uma via com a pesquisadora e a outra sera entregue aos participantes, bem como o TCLE sera lido
conjuntamente pelo participante e pesquisador; i) sempre que entender necessario o participante podera solicitar
acesso ao registro do TCLE, o que lhe seré assegurado pela pesquisadora.

Os dados coletados fardo parte da andlise da pesquisa de Doutorado em Educagdo, linha de pesquisa
Desenvolvimento Profissional, Trabalho Docente e Processo de Ensino-aprendizagem, que resultara na elaboragdo
da Tese do pesquisador. Para algum questionamento, duvida ou relato de algum acontecimento, o pesquisador
podera ser contatado a qualquer momento.

Compreendemos que os beneficios da pesquisa superam os riscos, pois consideramos que a sua participacdo
auxiliard ao desenvolvimento profissional do docente. Espera-se também que com essa pesquisa os professores
ressignifiquem a pratica pedagdgica a partir da valorizagdo das necessidades dos alunos no contexto da
interculturalidade. Vislumbramos tornar essa pesquisa um piloto para que de médio prazo possamos abranger toda a
rede municipal de Uberlandia em relagdo ao Ensino de Arte.

Atenciosamente,

Ms. Sérgio Naghettini — Doutorando (sergionaghettini@yahoo.com.br ) - Endereco —Avenida Raulino Cotta Pacheco,
957- BairroMartins. Uberlandia/MG - Telefone (34) 99977 1407.

Prof.2 Dra. Valeska Guimardes Rezende da Cunha — Orientadora (valeska.guimaraes@uniube.br) Endereco: Rua
Padre Anchieta, 155 — Bairro Estados Unidos — Uberaba/MG - Fone: 34-3319-8811.
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INFORMAGOES PESSOAIS e ACADEMICAS
1- Nome:
2-Género: ( ) Feminino ( ) Masculino
3 - Faixa etéria:
() menos de 24 anos ( )25a35anos ( )36a45anos ( )46a50anos
() mais de 50 anos
4 - Ha quanto tempo vocé atua como professor de Arte?

()1a3anos ( )4a6anos ( )7a25anos ( )25a35anos ( )35a4d0anos
( ) Aposentado

5-Qual seu nivel de formagédo?

( ) Graduagdo Curso:
( ) Bacharelado Curso:
( ) Licenciatura Curso:
() Especializacdo Latu Sensu Curso:
( ) Mestrado Curso:
( ) Doutorado Curso:

INFORMAGOES PROFISSIONAIS

6 - A instituicdo em que atua oferece cursos de formagdo continuada aos professores?

( )Sim ( )Né&o

7 —Em relagdo a formacgdo continuada, qual(is) cursos vocé realizou?

8 - Nome da escola que leciona:

() Escola Municipal Emilio Ribas () Escola Municipal Sobradinho
() Escola Municipal Sebastido Rangel ( )Aposentado

9 -Qual é a sua situagdo funcional nesta escola?

() Efetivo () Prestadorde servigo sem contrato
() Designado () Prestador de servigo por contrato temporario
() Estagio Probatério () Outro,

10 - Nesta escola, qual a sua carga horaria semanal? (considere a carga contratual horas-aula mais horas para
atividades, se houver.)

() Menos de 16 horas-aula ( )De21a23horas-aula () De 16 a 19 horas-aula
()16 horas-aula () Acima de 20 horas-aula



11 - Vocé atua em outras escolas?

() Sim ( ) Ndo. Em caso afirmativo,

12 - Vocé atua em qual ensino:
() Ensino Infantil
() Ensino Fundamentalde 12 a 52 ano

() Ensino Fundamentalde 62 a 92 ano

13 - Apresente seu tempo de atuagdo na docéncia do magistério

) Menos de 1 ano

)1a3anos

) 5 a10 anos

(
(
( )3a5anos
(
() Mais de 10 anos

14 - Sobre a sua escolha pela profissio docente, enumere em ordem de importancia, os motivos que te
levaram a fazer esta escolha. Assinale de 1 a 5, sequencialmente, sendo 1 para o principal motivo.

) familiaridade com a profissdo
) vocagdo profissional

) oportunidade de desenvolvimento pessoal e profissional

(

(

(

() influéncia de amigos

() influéncia da familia

( ) oferta de emprego

() gosto pelo ensinar

( ) agregar saberes e valores
() revisar conhecimentos

() falta de opgdo

( )outro

qual(is)

15 - Sua formag@o académica atende as necessidades para o seu desempenho como professor de Artes?

() Sim, plenamente

() Sim, porém, parcialmente
() Atende pouco

() N&o atende

16 - Em relag@o ao seu trabalho como professor, de um modo geral vocé esta:

() Muito satisfeito

() Satisfeito

() Nem satisfeito, nem insatisfeito
() Insatisfeito

() Muito insatisfeito

Obrigado em participar da minha pesquisa!! Sérgio Naghettini
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APENDICE F - ROTEIRO ENTREVISTA

y =
niu

Uniube

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
CURSO: Doutorado em Educagdo Turma: 5
LINHA DE PESQUISA: Desenvolvimento Profissional, Trabalho Docente e Processo de Ensino-aprendizagem
PESQUISADOR: Sérgio Naghettini
ORIENTADORA: Dra. Valeska Guimardes Rezende da Cunha

Roteiro de Narrativas sobre “ENSINO DE ARTE EM ESCOLAS RURAIS: A POETICA INTERCULTURAL DE PRATICAS
EDUCACIONAIS EM NARRATIVAS DE PROFESSORES”

Convidamos vocé a participar da pesquisa desenvolvida pelo doutorando Sérgio Naghettini sob a orientagdo da
Professora Dra Valeska Guimardes Rezende da Cunha, do Programa de Pds-graduagdo em Educagdo — Doutorado
Académico, da Universidade de Uberaba, intitulada “Ensino de Artes em escolas rurais: a poética intercultural de
praticas educacionais em narrativas de professores”.

A pesquisa tem por objetivo objeto analisar o ensino de Arte de professores do ensino fundamental e professores
aposentados de Arte que contemplam a dimensdo intercultural tendo como l6cus as escolas municipais rurais da
cidade de Uberlandia-MG, por meio de narrativas como prética docente.

Para isso, pedimos sua colaboragéo, respondendo o questionario a seguir. Esta pesquisa podera acarretar riscos,
devido a confidencialidade da identidade de participantes. Assim, para garantir a confidencialidade dos questionarios
aplicados e via de consequéncia dos participantes serdo tomadas medidas preventivas: a) a participacdo sera
voluntaria; b) as respostas serdo confidenciais, sendo garantido o sigilo das mesmas; c) o questiondrio ndo sera
identificado pelo nome para que seja mantido o anonimato, assim sera utilizado o critério de codificacdo dos
sujeitos, para manter em sigilo as identidades de todos os participantes da pesquisa, indistintamente, bem como, da
instituicdo de ensino superior; d) os participantes receberdo esclarecimentos prévios sobre a pesquisa; e) os
participantes da pesquisa serdao orientados previamente sobre como proceder caso venham a considerar que a
mesma motivou qualquer tipo de dano, individual ou coletivo, resultante de sua participagdo; f) a qualquer momento
as respostas ao questiondrio poderdo ser interrompidas; g) os participantes terdo privacidade para responder ao
questionario; h) o termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) sera confeccionado em duas vias de igual teor,
ficando uma via com a pesquisadora e a outra sera entregue aos participantes, bem como o TCLE sera lido
conjuntamente pelo participante e pesquisador; i) sempre que entender necessario o participante podera solicitar
acesso ao registro do TCLE, o que lhe serd assegurado pela pesquisadora.

Os dados coletados fardo parte da andlise da pesquisa de Doutorado em Educagdo, linha de pesquisa
Desenvolvimento Profissional, Trabalho Docente e Processo de Ensino-aprendizagem, que resultara na elaboracdo
da Tese do pesquisador. Para algum questionamento, duvida ou relato de algum acontecimento, o pesquisador
podera ser contatado a qualquer momento.

Compreendemos que os beneficios da pesquisa superam os riscos, pois consideramos que a sua participagdo
auxiliara ao desenvolvimento profissional do docente. Espera-se também que com essa pesquisa os professores
ressignifiquem a prética pedagdgica a partir da valorizagdo das necessidades dos alunos no contexto da
interculturalidade. Vislumbramos tornar essa pesquisa um piloto para que de médio prazo possamos abranger toda a
rede municipal de Uberldndia em relagdo ao Ensino de Arte.

Atenciosamente,

Ms. Sérgio Naghettini — Doutorando (sergionaghettini@yahoo.com.br ) - Enderego —Avenida Raulino Cotta Pacheco,
957- BairroMartins. Uberlandia/MG - Telefone (34) 9 9977 1407.

Prof.2 Dra. Valeska Guimardes Rezende da Cunha — Orientadora (valeska.guimaraes@uniube.br) Endereco: Rua
Padre Anchieta, 155 — Bairro Estados Unidos — Uberaba/MG - Fone: 34-3319-8811.
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Roteiro de Narrativas:

1- O que proporcionou a lecionar na(s) escola(s) da zona rural? Foi opcional pela proposta de trabalho ou
foi impositiva pela Secretaria de Educagao? Justifique.

2. A sua formagao micial, do curso de graduagao/licenciatura, o(a) auxilia na pratica cotidiana em sala de
aula, no ensino de Arte?

3. Depois de formado(a) vocé participou de algum curso/grupo/atividade, aperfeicoando sua formagao
continuada? Se positivo, cite o(s) curso(s) de formagao que participou. Fale sobre a importancia de cada
curso e/ou atividade realizada.

4. Como professor de Arte percebe se diferengas no ensino de Arte na escola rural do urbano ou nio?
Justifique.

5. Voceé busca relacionar o ensino de Arte as outras disciplinas ou assuntos (politica, sociedade, cidadania,
relagdes interpessoais, Filosofia, Historia)? Como faz essa relagao? Os outros professores estao abertos
para essas parcerias?

6. Sabe se que nos livros didaticos trazem uma cultura dita europeia com pouca énfase na cultura brasileira.
Vocé faz alguma relagao da cultura local nas aulas de Arte? Comente.

7. Vocé, como professor(a) de Arte trabalha relagdes interculturais dos alunos - festa junina, cavalhada,
congado e outros - na sala de aula? Comente essas relagoes.

8. Como vocé lida com as diferengas de culturas dos alunos em sala de aula? Vocé faz algum
relacionamento das culturas que acontecem na zona rural para aulas de Artes?
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APENDICE G —- TERMO CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Uberaba, 16 de maio de 2022.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Titulo do estudo: ENSINO DE ARTE EM ESCOLAS RURAIS: A POETICA INTERCULTURAL DE PRATICAS
EDUCACIONAIS EM NARRATIVAS DE PROFESSORES.

Pesquisador responsdvel: Prof. Ms. Sérgio Naghettini — naghettini@gmail.com. (34) 99141-1407
Orientadora: Prof2. Dr2. Valeska Guimardes Rezende da Cunha - valeska.guimaraes@uniube.br
(34) 99877- 0176

Instituicdo onde sera realizado: Universidade de Uberaba

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Uberaba esta localizado na Av. Nené Sabino, 1801,
bloco C, sala 2C09, Campus Aeroporto, Cep: 38055-500-Uberaba/MG, tel: (34) 3319-8816; e-mail:
cep@uniube.br. O atendimento a comunidade académica e comunidade externa, acontece as segundas-
feiras das 08h as 12h.

Comité de Etica em Pesquisa (CEP) é composto por um grupo de pessoas que s30 responsaveis por
supervisionarem pesquisas em seres humanos que estdo sendo feitas na instituigdo e tem a fungdo de
proteger e garantir os direitos, a seguranga e o bem-estar de todos os participantes de pesquisa que se
voluntariam a participar da mesma (adaptado de
http://conselho.saude.gov.br/biblioteca/livros/Manual ceps.pdf.).

Prezado(a) Professor(a)

O(A) Senhor(a) esta sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa sobre. ENSINO DE ARTE EM ESCOLAS
RURAIS: A POETICA INTERCULTURAL DE PRATICAS EDUCACIONAIS EM NARRATIVAS DE PROFESSORES.
Nesse sentido, esta pesquisa tem por objetivo geral analisar o ensino de Arte de professores do ensino
fundamental que contemplam a dimens&o intercultural tendo como lécus as escolas municipais rurais da
cidade de Uberlandia-MG, por meio de narrativas sobre a pratica do ensino de Arte. E tem como objetivos
especificos: (a) sistematizar experiéncias de formacdo pessoal de professores de escolas da area rural de
Uberlandia tendo em vista sua relagdo com o processo de ensino e aprendizagem no Ensino Fundamental; (b)
apreender as praticas docentes dos professores de Arte como construgdo reflexivo-tedrica para fundamentar,
abordar, conhecer e perceber a interculturalidade no espago escolar rural e como se desdobram em meio aos
discentes e a sua cultura; (c) delinear expectativas, dificuldades, conquistas e realidades da pratica docente dos
professores de Arte em relagdo a abordagem da cultura entre docentes e discentes do meio rural de Uberlandia;
(d) propor aos docentes contribui¢des tedrico-reflexivas /didatico-pedagdgicas para a pratica do ensino de Artes
no meio rural; (e) verificar e analisar os dados coletados nas narrativas dos docentes pesquisados em relagdo as
proposi¢des de ensino de Arte.

A investigacdo terd as respectivas etapas: primeiramente, verificar as relagdes de professores de Arte da
rede municipal de Uberladndia das escolas da zona rural; segundo convidar os professores de Arte para
responderem ao questionario e participarem das entrevistas. Ambos momentos serdo presenciais. O tempo
estimado para responder ao questionario é de, aproximadamente 40 minutos. Os formulérios eletronicos e
a gravagdo da entrevista pessoalmente serdo armazenados em arquivo pessoal dos pesquisadores, aos
quais caberd a guarda e o devido descarte. Caso houver impossibilidade para tal, vocé recebera um link do
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Google Forms para responder ao questionario e participar da entrevista online. O link para esses dois
momentos sera enviado individualmente, para o seu e-mail. Apds o download, toda a documentacdo sera
apagada imediatamente de qualquer plataforma virtual ou “nuvem” e sugerimos que o(a) Sr(a) faga o
mesmo. Sabemos que em meios virtuais existem riscos, mas todos os cuidados serdo tomados, embora o
pesquisador ndo tenha total controle para assegurar a confidencialidade.

Toda pesquisa com seres humanos envolve riscos. A anélise de risco é imprescindivel a andlise ética,
conforme legislagdo que regulamenta a qualidade e a ética nas pesquisas cientificas nacionais que
envolvem seres humanos. Por participar desta pesquisa vocé esta sujeito aos seguintes riscos, devido a
confidencialidade da identidade de participantes. Assim, para garantir a confidencialidade dos dados
obtidos pelo questionério e narrativas, serdo tomadas as seguintes medidas preventivas: a) a participacdo
sera voluntdria; b) as respostas serdo confidenciais, sendo garantido o sigilo das mesmas; c) o questionario
utilizard uma codificagdo para os participantes, para que seja mantido o anonimato; d) os participantes
receberdo esclarecimentos prévios sobre a pesquisa; e) os participantes da pesquisa serdo orientados
previamente sobre como proceder caso venham a considerar que a mesma motivou qualquer tipo de dano,
individual ou coletivo, resultante de sua participagdo; f) os participantes terdo privacidade ao responder o
questionario e ao participar das narrativas e poderdo a qualquer momento interromper a participagdo nas
respostas; g) o momento da narrativa sera em ambiente adequado em horario de médulo do professor.

Em caso de impossibilidade para momento presencial com os participantes, todo registro feito
eletronicamente serd armazenado em arquivo pessoal do pesquisador, aos quais caberad a guarda e o
devido descarte. Apds o download, os registros serdo apagados imediatamente de qualquer plataforma
virtual ou “nuvem” e sugerimos que o(a) Sr(a) faga 0 mesmo. Sabemos que em meios virtuais existem
riscos, mas todos os cuidados serdo tomados, embora o pesquisador ndo tenha total controle para
assegurar a confidencialidade; i) o procedimento de coleta de dados, caso seja virtual, seguira as regras
contidas nas Orientagdes para procedimentos em pesquisas com qualquer etapa em ambiente virtual da
CONEP/DECNS/MS, de 10 de margo de 2022.

De sua participagdo na pesquisa vocé poderd obter beneficios diretos, de médio e/ou longo alcance. Esses
beneficios podem significar melhorias no processo de ensino-aprendizagem a partir de uma prética de
ensino de Arte que trate e reconhega a importancia da abordagem intercultural, na valorizagdo das
diferengas, como elemento dinamizador da sociedade. Essas melhorias possibilitam a transformacdo do
ensino de Arte em mediador do conhecimento das multiplas linguagens das artes populares, que
constituem o patrimonio cultural e educacional brasileiro.

Vocé pode parar de participar a qualquer momento, ou pedir que uma determinada atividade ndo seja
realizada, ou que a pesquisa seja interrompida a qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo para
vocé. Sinta-se a vontade para ndo responder o que ndo desejar. Caso decida-se por ndo participar,
nenhuma penalidade serd imposta a vocé. Pela participacdo no estudo, vocé ndo receberda nenhum
pagamento, também n3o tera nenhum custo. Isso ndo o impede de solicitar ressarcimento ou indenizagao,
caso a sua participagdo na pesquisa lhe cause algum dano.

Caso a aplicagdo do questiondrio e narrativa acontecam presencialmente, vocé recebera uma via desse
termo, assinado pelo responsavel pela pesquisa, rubricada em todas as paginas, no qual consta a
identificagdo e os telefones do pesquisador, para entrar contato com ele. Neste documento também consta
o enderego, telefone e e-mail do CEP-UNIUBE, que avaliou e aprovou este projeto. Sinta-se a vontade para
entrar em contato.
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Caso a aplicagdo do questionario e sessdo de narrativa acontegam remotamente, vocé recebera um video
gravado pelo pesquisador. Esse video ird abordar esclarecimentos relativos a sua participacdo. Nesse
recurso constara os dados do CEP e o telefone do pesquisador.

Caso aceite participar dessa pesquisa, vocé podera ter acesso aos resultados encontrados, quando ela for
concluida. Para isso deixe um e-mail para envio: (o participante
inseri o email aqui).

Diante o exposto, vocé tem a liberdade e a oportunidade de declarar ciéncia sobre a natureza da pesquisa,
os objetivos e os modos de participagdo, conforme apresentado a seguir:

CONSENTIMENTO LIVRE, APOS ESCLARECIMENTO

Li e/ou ouvi o esclarecimento acima e compreendi para que serve o estudo e quais procedimentos serei
submetido. A explicacdo que recebi esclarece os riscos e os beneficios do estudo. Eu entendi que sou livre
para interromper a minha participagdo a qualquer momento, sem qualquer prejuizo a mim por essa
decisdo. Sei que meu nome ndo sera divulgado, que ndo terei despesas e ndo receberei dinheiro para
participar do estudo. Concordo em participar do estudo ENSINO DE ARTE EM ESCOLAS RURAIS: A POETICA
INTERCULTURAL DE PRATICAS EDUCACIONAIS EM NARRATIVAS DE PROFESSORES, e receberei uma via
assinada deste documento.

Uberaba-MG, de de 2022.

Assinatura do participante da pesquisa

Pesquisador: Sérgio Naghettini

Email: sergionaghettini@yahoo.com.br

Orientadora: Profa Dra Valeska Guimardes Rezende da Cunha
valeska.guimaraes@uniube.br
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